$ 


{ 


ЖУРНАЛ &@> 
ии. =. : 
Р оссийской | = 
А ссоциации - = 
Пролетарских 
Жудложнинов аси 
==. 


искусство 


к 
У 
} 
7 
| | 
Ра 3 
] } 
в 
{ 
] { 
м. | 
| \ | 
| 


ОГ, из—изог 'ИЗ МОСНВА 1932 


УДАРНИК АВТОЗАВОДА ИМ. ТОВ. СТАЛИНА (Б. „АМо“) ТОВ. КУЗИН. 
РИСУНОК К. МОЛЧАНОВА 


ЗЕ иже. | ЗЕМЛИ 


32 пролетарсное 
иснусство 
ЖУРНАЛ 
Российской а 
Ассоциации 


Пролетарсних 


январь 


Художников 


Редколлегия: 


о М. В. ЕОРЗЯТОВ 
А. А. ВОЛЬТЕР 

Л. П. ВЯЗЬМЕНСКИЙ 
Т. Г. ГАПОНЕНКО 

И. И. ЕНЧЕЛИК 

Ф. д. КОННОвВ 

т П. МАЛАЕВ 

‚ МЕЩЕРЯКОВ 

т Ф. осипов 

Г. Г, РЯЖСКИЙ 

А. П, СЕВЕРДЕНКО 
Я. И. ЦИРЕЛЬСОН 

Л. О. ЧЕТЫРКИН 


СОДЕРЖАНИЕ 


За большевистскую 
бдительность и 
непримиримость 

ередовая 
Внимание изобрази- 
тельному искусству 
в школе 

Н. Крупсккя 3 

5-й пленум правления 
РАПХ и задачи изо- 


онта 
& Л. ч. 4 
Задачи РАПХ в 
1932 году 
Беседа’ с ответ. 
секретарем 
РАПХ тов. 


Осиповым 7 
Что мы дадим в 4-м 
году пятилетки 
Беседа 
с худонниками: 
Мещеряковым и 

П. Скаля 9 

Проповедь А. Курелла 
„о новой красоте’ 

А. Михаилов 11 
Что выпускает 
Всекохудожник 

В. Коблый и 

В. Саучек 14 
Вылазка Охта 
Хитров 15 
Кивы еще 
маркизы 
Г. Досужий 15 
Плакат в борьбе за 


обществ. питание 
Нин. 


Адрес редакции 
Цветной бульвар, 25 


ЗА БОЛЬШЕВИСТЕКУЮ 


1932 год — год завершающий первую социали- 
стическую пятилетку. Мы заканчиваем построение фун- 
дамента социалистической экономики. Растут гиганты- 
новостройки. Из страны мелкого частно собственниче- 
ского хозяйства мы ‘становимся страной крупного со- 
циалистического земледелия. Эти огромные достижения 
социалистического строительства—победы в классовой 
борьбе. Ибо социалистическое строительство — это 
классовая борьба, все многообразие форм классовой 
борьбы. ? 

Наступление пролетариата вызывает ожесточен- 
ное сопротивление уходящего класса, старой классо- 
вой культуры, идеологии враждебного класса. Это 
сопротивление на разных ‘участках проявляется в са- 
мых разнообразных формах. Более упорно и изощ- 
ренно сопротивление классового врага на идеологиче- 


ском фронте. И особенно ‹в области искусств, в част- - 


ности изобразительных искусств, 

Этот участок искусства очень специфичный, ие- 
допустимо отстающий по сравнению с темпами соцна- 
листического наступления, наиболее слабый по проле- 
тарскому влиянию, наименее освоенный марксистско- 
ленинской теорией — наиболее неблагополучный уча- 
сток пролетарского фронта. 

Здесь особенно часты прорывы классово-враж- 
дебных сил, чуждой теорин, ‘установок, чуждой про- 
дукции. Здесь особенно многообразны проявления 
враждебных влияний в формах правой опасности, «ле- 
вого» загиба, примиренчества к ним. Здесь больше, 
чем где бы то ни было, проявлений гнилого либе- 
рализма. 

За последнее время в области изобразительных 
искусств произошла значительная идейная «расчист- 
ка». Разоблачен, разбит целый ряд буржуазных, анти- 
пролетарских теорий и творческих установок. Разоб- 
лачены правые теории, отрицающие возможность 
пролетарского искусства, и теории, не учитывающие 
особой качественности пролетарского искусства. Ра- 
зоблачен конструктивизм и функционализм, их чуждые 
теория и практика. Вскрыта ликвидаторская меньше- 
вистская сущность механистических установок «Ок- 
тября» и всякого рода «левацкого» вульгаризаторства. 
Уточнены идеологические творческие позиции проле- 
тарского искусства. 

Бесспорно, что наибольшую борьбу за пролетар- 
ское искусство на изофронте провела РАПХ. 

И все же всего этого слишком мало. Необхо- 
димо в дальнейшем вести еще более глубокую непри- 
миримую борьбу с классово- враждебными теориямы, 
с чуждой агентурой, со всякого рода идео? логической 
контрабандой, с проявлениями чуждых влияний на 
пролетарском секторе изоискусства. 

Огромное мобилизующее большевистскую бди- 
тельность значение для всех участков нашей работы 
имеет письмо т. Сталина в редакцию журнала «Проле- 
тарская революция». 

Это письмо выдвигает перед нами насущной 
задачей борьбу за высокий идейный уровень, за глу- 
бокое усвоение метода диалектического материализма, 
за овладение ленинизмом как необходимое условие 
дальнейшего развертывания победоносного соцнали- 
стического наступления, как необходимое условие глу- 
бокого и ПОЛНОГО разоблачения чуждой теории и 
практики. 

Письмо т. Сталина обязывает нас усилить сгонь 
по всякого рода оппортунизму, по контрреволюцион- 
ному троцкизму и гнилому либерализму во всех е!9 


ВДИТЕЛЬНОСТЬ И НЕПРИЖЕРИМОСТЬ 


проявлениях. Этого требуют кровные интересы боль- 
шевизма, интересы развертывающегося. сонналистиче- 
ского наступления. 

‚ Необходимо повести еще более. непримиримую 
борьбу. с правой опасностью на. более высокой теоре- 
тической основе, на основе революционной теории 
Маркса, Ленина, Сталина. 

Бороться же против правой опасности в вовых 
усдониях —это значит бороться за большевистские 
темпы перестройки, против всего того, ‘что задержн- 
вает перестройку. Это значит бороться за ленинизм- в 
искусствознании, — против. меньшевистско-идеалистиче- 
«ких его искажений. | 

Это значит бороться против формализма, некри- 
тнческих стилистических заимствований, эпигонства и 
`реставраторства. 

Руководство кооперативом «Художник» — кон- 
кретное и яркое проявление правого оппортунизма \и 
эбусловленного им гнилого либерализма. 

Идеологическое обоснование деятельности коо- 
ператива «Художник» мы находим в известном «Бюл- 
летене» этого кооператива в передовой статье т. Сла- 
вивского. 

Говоря о задачах Федерации советских художни- 
ков, т. Славинский заявляет; 

‚«Консолидируя творческие силы, собранные в 
основных художественных объединениях, направляя их 
деятельность по путям изживания ‘мездоровых явлений 
срупловой борьбы, выдвигая на проработку объеди- 
ненного, актива творческих сил все наиболее острые 
вопросы развития изоискусства, приминительно к по- 
требностям, диктуемым диалектикой культурной рево- 
люции, Федерация должна в процессе развития своей 
работы стать подлинным, объективным 
идеологическим штабом работы изофрон- 
та (выделено самим Славянским. Ред.), помогая и 
содействуя организации правильной системы  хозяй- 
ственной, экономической базы изоискусства». 

/ Здесь есть все: и внеклассовый объективизм, и под- 
мева классового подхода заботой об основных. худо- 


жественных объединениях, и попытки представить 


классовую борьбу на изофронте, .протекающую в 
формах борьбы художественных - группировок как 


нездоровое явление. Но здесь нет защиты кровных ин- 


тересов пролетариата. Интересы пролетариата здесь 
так же. ‘забыты, как н в практике кооператива, «Ху- 
дожник». 

3 том же «Бюллетенех помещена статья худож- 
зшка-коммуниста’ А. Григорьева о художнике А. Е. Ар- 
хнпове. Этого мелкобуржуазного художника А. Гри- 
торьев услужливо причисляет к художникам проле- 
тарната, ссылаясь при этом на авторитет мелкобур- 
жуазного искусствоведа Н. Щекотова. 

2 духе и статьи можно судить по подзаго- 
ховку. р 

ет лаврового венка — венок мыслей и 
воспоминаний, навеянных жизнью и деятельностью 
покойного»; < ы 

Если каждый „класс при помощи искусства вос 


питывает свонх. членов. в. духе настроений ин идеалов, ._ 


обеспечивающих ему существование, победу, то, по 
мнению. А. Гриторьева, = живопись Архипова эту 
миссию выполнила по отношению к пролетарнату. 
«Музыкально-цветные аккорды его полотен вызы- 


зают. ‘предвестие. ‚рождающег ося социализма». 


Сильно й пышно сказано. Так мещанский, купе- 


ческий праздник красок Е. А. Архипова стал у Гри- 


горьева «предвестием рождающегося социализма». 


п. т 


] 

Вся статья Григорьева — это призыв учачься, у 
художника Архипова. 

Такое непонимание особой качественности иро- 
летарского искусства, такое непонимание чуждой 
классовой природы мастерства А. Е. Архипова, чуждо- 
го классового знака его красочных композиций ›— 
характерный пример правого оппортунизма в области 
изонскусства. | 

Не менее ярко правый оппортунизм н. гнилой 
либерализм руководителей кооператива «Художник» 
проявился в практической. деятельности кооператива. 

Под гостеприимной крышей кооператива, ва его 
хлебосольной экономической базе сплотились многне 
буржуазные художники и приспособленцы. 

Выставка «Крым и Кавказ — здравницы ссс Р» 
в этом отношении очень показательна как демонстра- 


‚ция формалистических достижений и сладеньких пей-- 


зажей, никакого отношения не имеющих к социалисти- 
ческому строительству, словом, как массовое проявле- 
ние гнилого либерализма. 

В еще большей степени гнилой либерализм ко-* 
оператива «Художник» проявляется в работе его- 
скульптурной мастерской и мастерской ‚ экспортной 
игрушки. 

Ни в коем случае не нужно ослаблять борьбу с 
«левым» загибом в области искусства. Тем. более, что. 
в области изо теории‘ «левацкого» толка особенно. 
активны, тем более, что они почти во всех случаях 
скатываются к совершенно чуждым ликвидаторским, 
троцкистским установкам. 

Письмо т. Сталина заостряет вниманне на борь- 
бе с троцкистами и контрабандистами. Но, несомненно, 


‚ верно для изофронта, что теоретический багаж. всякого 


рода ликвидаторов пролетарского искусства, _ 8 том 
числе и механистические установкн «Октября», связа- 
ны с меньшевистско-троцкистской методологией. 

Поэтому одним из конкретных выводов, которые 
необходимо сделать пролетарскому сектору ‚искусств, 
в связи с письмом т. Сталина — это поднять на более 
высокую теоретическую ступень критику ликвидатор- 
ских механистических установок «Октября», повести 
еще более непримиримую борьбу. с неразоружившими- 
ся представителями этой школы и ‘враждебными тео. 
риями и выступлениями, которые выросли под покро- 
вительством Иа установок «Октября» 
и рядом с ними, 

А такие неопровергнутые теории и неразоружив- 
шиеся теоретики еще есть. 

В связи с этим необходимо | снова говорить о 


> Новицком —= виднейшем. представителе ликвидатор- 


ских механистических установок в искусствознании. . 


Тов. Новицкий в основном признал свои ошибки. Но 


до сих пор он не выполнил данного им обязательства— 


признать и разобрать полностью в развернутых поло- 
жениях свои ошибки, их социальные корни и объек- 
тивно отрицательную роль в борьбе рабочего класса. 

Только сделав такое развернутое признание 
своих ошибок, только разоружившись полностью, 
ат на практической работе Свон. ошибкн, 


. Новицкий может в дальнейшем работать вместе с ‘` 
м. Это нужно сказать со всей категоричностью. фе 
Тов, ‚Новицкий один из тех, кто не торопится с. р 


признанием своих немалых ошибок. ^ 


В 1930 г. вышла книга т. Курелла «О р нра: р 
‚ соте», Эта работа исходит из. неверных,. чуждых, меха-.. 
нистических исходных пунктов. Статья проводит. В во-,, 


4-я 


просах «оформления» рабочего жнлнща разбитые 


Янквидаторские установки «Октября». 


Идея этой книги в своей 
идеологическая контрабанда, очень близкая к троцки- 
<тской методологии. До сих пор этой книге не дано 
стпора и соответствующей критической оценки. И сам 
автор до сих пор не отказался во всеуслышание от 
свбих неверных установок. 

Меньшевистские, ликвидаторско - механистиче- 
ские ‘установки’ нужно бить со всей непримиримостью. 
Эти ошибки — неё только ошибки «Октября», ошибки 
тт. Новицкого, Маца, Курёлла и т. д’ Это в'то ‘же 
время ошибки «Жовтня» на Украине, это" = ошибки 
некоторых художественных группировок‘ в Грузии ив 
других национальных республиках. Это — ошибки не- 
которых художественных организаций в мёждународ- 
ном движении революционных художников (Гермавия, 
Голландия) Их “нужно окончательно разоблачить во 
всех формах проявления у нас, помочь их разоблаче- 
нию В Союзных” республиках й в международных ор- 
ганизациях революционных художников. 

Между- тем механистические голоса звучат ‘очень 
громко" на’ ‘многих участках нашего фронта. 

`В фотоальманахе за 1930 г. (вышел в 
помещена ‘стопроцентная ликвидаторская' меньшевист: 
ско-троцкистская статья Межеричера._ В Этой’ статье 
Межеричер утверждает, что советское ‘искусство на- 
ходится в «кризийсном состоянии». Отмиранье буржуаз- 
ного и ‘мелкобуржуазного ‘искусства ‘он принимает за 
кризис `пролетарского искусства, глубокую перестрой- 
ку изофронта он истолковывает, как кризис нашего 
искусства. Все виды искуссАва по Межеричеру перёжи- 
вают кризис, вплоть до’ литературы. Что же касается 
живописи то ‘она умирает. Пролётариату живопись не 
нужна. 


«Живопивь ‘переживает ‘не детскую болезнь, а. 
старческий маразм. Для него борьба ‘за стиль ‚безна-` 


_дежна, Живопись умрет». ` 
Что ‘это, ‘как’ не” наглая троцкистская пропаганда? 
Другие искусства он пытается подбодрить. Не 

„зсе еще, дескать, потеряно. 
‚ «Советское искусство 


го материала современности». `В этом существо нашего 
кризиса. И ‚мы, революционные ‘марксисты ‘(ничего 
себе марксист. — Ред. ), знаем: стиль будет. найден, 
кризис будет преодблен. Поэтому для большинства 


искусств ^ теперешнее отставание есть только детская 


болезнь. "Для большинства — но не для всех». 

Не для всех... живописи же по Межеричеру В 
будущём не. будет, 'Она будет заменена другим ис- 
кусством, более соответствующем «стилю эпохи»: Ме- 
жеричер, заботится не о пролетарском искусстве, ‘а о 
стиле эпохи. 

Это ‚искусство будущего — фото. 

# Вместе с другими ликвидаторами, механистами 
н упрощенцами, Межеричер изгоняет ‚искусство ради 
техники, подменяет идеологию технологией. 

«Если. У. тебя на стене висит «Олимпия» Манэ, 
сними .И выкинь' этот пресный лубок На. его место. на- 
до повесить телескопический снимок Бааде как про- 
изведение _ человеческого. искусства, . пробуждающее 
самые могучие чувства, самые возвышенные пережива- 
ния, какие доступны сознанию». : 
< `Какое разительное ‘совпадение. ‘взглядов у тт. 
Курелла. ‚и Межеричера. Мы советуем т Курелла, про- 
читать статью т, Межеричера: это ‘очень поучительно. 
Ибо в ‘этой ‘статье дается округленная система меха- 
‚нистических. ликвидаторских установок, из ‚которых ис- 
ходил т. Курелла в своей теории «новой красоты». 

Статьё Межеричера "до. сих ‘пор не дано `соответ- 


ствующего“ решительного “отпора: Это _вужно ‚бделать 
немедленно. 


сущности —^ вредная“ 


19381 г) 


лихорадочно ищет «стиля‘ 
эпохи» — стиля, ‘который был бы достоин „«гигантско- 


‘Можно ли назвать иначе; чем гнилым. либерайиз- 
мом, помещение этой статьи в журнале, охотно читаз- 
мом фотокружковцами: рабочими,“ 

Гнилой либерализм не чужд ИЗОГИЗУ. 

В 1931 г., когда ликвидаторская основа механи- 
стических бВЕбОК «Октября» была полностью разоб: 
лачёна и идеологи этой организации уже сдавали оцну 
за другой свои позиции, ИЗОГИЗ подготовия к печаги 
и, несмотря на категорический протест” РАПХ, зыпу- 
стил. в дискуссионном порядке сборник «Изофронт$ 
с рядом статей, развивающих механистические ` убта- 
новки «Октября». Об этой книге’мы писали, не будем 
вновь’ ее цитировать. Вредность ее ‘не подлёжиг сом- 
нению;: Мы только ‘спрашиваем ИЗОГИЗ, ‘что ‘в Ней” 
было дискуссионного. Контрабанда чуждых убтановое 
не может ‘итти в дискуссионном ‘порядке: Изданиё этой 
книги нужно "считать небомнениым проявлением гни- 
лого либерализма в деятельности ИЗОГИЗа. ь 

Таким эёё проявлением гнилого либерализма бы: 

и выпуск книги К. Зёленинбй «Массимо Кампальиз, 

Также «гнилы» выпущенные ИЗОГИЗом Киги 
т. Зивельчинской. 5% \2 

Немало проявлений гнилого либерализма можно 
найти у ИЗОГИЗа в картино- плакатной продукции Но 
этот вопрос требует специального материала и ‘спе- 
циальной ‘статьи. а в 

В 1931 году в журнале «Малярное дело» конхра- : 
бандой протаскиваются. чуждые пролетариату функ: 
ционалистские установки в статьях Клюна. Клюн от- 
кровенно заявляет, что он считаёт «природой искус- 
ства» причины биологические, а социальные причины 
влияют только на изменения». В основу" ‘своих рассуж- 


^ дений Клюн берет ‘вечные законы ‘восприятия’ художе-` 


ственной формы, 
которым якобы 
форму. 

`И здесь’ налицо” контрбанда механистических 
взглядов и ГНИЛОЙ либерализм ыы редакций журна к 
этой контрабанде. ! 

В этом же журнале Э. Борхердт пишет ответ на 
статью в журнале «За пролётарское искусство» _(«Функ: 


ищет математические ‘формулы, ‘по 
можно ‘построить ‘‘художественную 


' ционалистское ‘забилие», № и нашего ‘журйала), утвер- 


ждая в защиту буржуазного технологизма ‘в расцветке 


_ зданий; что. «Малярстрой ‘не может заниматься про- 


верчиванием' так’ называемых художественных проб- 
лем». По’ Борхердту получается, что’ классовый подход 
|: оформлении Зданий — ‘пустая затея, выдумка досу- 


жих людей. 
Наконец, ‘нельзя пройти мимо целого потока 


‚ халтуры, приспособленчества, чуждой идеологической 


контрабанды и делячества, которые мы видим в обла- 
сти производственных искусств: текстиля, ‚ посуды, 
обоев, мебели, бытовой скульптуры, экспортно-кустар- 
ных изделий и т. Д. 

Здесь. махровый гнилой, ибЕралиам граничит с 
вредительством. } : 

Выводы ясны. Нужно усилить большевистскую 
бдительность. Нужно усилить классовую. непримири- 
мость к контрабанде чуждой идеологии и практики, - 

Необходимо! поднять всех членов”РАПХ на ‘борь- 
бу за четкость ‘партийной линии в искусстве; за чисто 
ту творческого метода на основе марксистско-лёнин- 
ской теории, против: чуждой идеологии, против всякого 
рода“искажений, чуждых влияний и контрабанды ие 
дых взглядов: ; 

Всем таким выступлениям должен ‘быть. ‘дан `со- 
крушительный ‘отпор. ь 

Всё слабые и ‘неблагополучные участки работы 
должны‘ быть взяты под строгий партийный и ‘проие- 
`тарский контрояь.` 


$455 ; РА #. 3 а в 


` держание, 


Статья т. Крупоной зэтрагивает вопросы иснлючительной важности ‹ 
дем отклика на нзе наших читателей, в частности художников-педагогов и учащейся молодежи с тем, чтобы в очередных 
номерах-журнала поставить ‘вопрос об изобразительном искусстве в школе во всей полноте. 


ВНИМАНИЕ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМУ 


ИСКУССТВУ В ШКОЛЕ” 


Сейчас на’педагогичёском фрон- 

те идет иширокое ‚обсуждение ‹прог- 
рамм, и.в связи с этим. возникает ряд 
больших принципиальных, вопросов, 
выходящих далеко за рамки педагоги- 
ки в узком ’6мысле этого ‘слова. Одним 
из таких вопросов! является вопрос о 
преподавании. изобразительного ‘-ис- 
кусства. В. нашей школе преподавание 
ИЗО-—на самых ‘последних задворках. 
Ему отводится самое ничтожное чиёло 
часов, да ‘и ‘те ‘всегда’ ладят ‘урезать. 
Мы почти: совершенно не готовим пре- 
подавателей рисования, а если. и гото- 
вим, то совершенно не так, как надо, 
как того требует индустриализация на- 
шей страны. Индустриализация страны 
предъявляет! ‘изабразительному искус- 
ству свои требования и накладывает 
на него свою печать. Современное 
нзобразительное искусство не может 
быть таким, каким оно `было в конце 
ХХ века или таким, каким оно’было 
в средние века. Вопросы искусства в 
средние века; —когда все вращалось 
около того, как изображались бог 
Саваоф, пресвятая богородица, Мария 
Магдалина, разные святые, —в значи- 
тельной мере сосредоточивалисв -вок- 
руг техники рисования. Когда какому- 
то художнику удалось нарисовать за- 
полненные слезами глаза Марии Маг- 
Далины,—это была’ целая эпоха в об- 
ласти- искусства. 
Теперешнее искусство находится в 
фотоокружении и поэтому ему в тыся- 
чу раз легче преодолевать чисто тех- 
нические ‘затруднения: Надо только 
уметь использовать достижения в об- 
ласти фото. Но зато приобретают со- 
вершенно ‘исключительное значение 
выбор темы, выбор. типичного, харак- 
терного, показательного , уменье про- 
тивопоставить, дать сравнение, дать 
предмет, явление в его развитии. Со- 
идея’ картины является 
центральным ‘вопросом. “Если сомы 
всерьез хотим поставить искусство на 
службу социалистическому строитель- 
ству, классовой борьбе, мы должны 
глубоко продумать идеологическое со- 
Держание картин; Они: не могут. похо- 
дить на картины художников конца 
ХХ века. Другая эпоха, другой харак- 
тер классовой борьбы, другие классы 
борются. Мз этого, ‘конечно; не сле- 
дует, что мы должны сбросить со сче- 
тов старое искусство и не изучать его 
тщательнейшим образом. 


Это 'вовбе”не значит, что мы должны, ^ 


например, выбросить в’ подвал всё 
картины «передвижников». Третьяков- 
ской галлереи и не использовать их 
для углубления ‘нашего, понимания 
действительности. Нужна только. пра- 
вильная марксистско-ленинская ‘оцен- 
ка этих картин как продукта идеоло- 
гического творчества данного“ класса в 
определенный ‘исторический: период. 

1) Статья’ ^ перепечатана ‘из газ. 
«Правда» от 17/ХН--31 г. № 346. 


На-днях я говорила. с. одним художни- 
ком-коммунистом, только что вернув- 
шимся с Дальнего Востока, о прог- 
раммах по ‘изобразительному’ искус- 
ству. Нельзя выбросить, говорила я, 
верещагинские картины, его картину, 
где изображено, как в безопасном ме- 
стена пригорке сидит. литаб совелики- 
ми князьями во. главе, и.в бинокль. со 
стороны смотрит, на поле битвы офи- 
церье в белых лайковых ’ перчатках; 
вылощенное, выхоленное. `А ‘рядом с 
этой картиной надо поставить другие 
картины. Верещагина: раненые, изуве- 
ченные солдаты, часовой, заносимый 
снегом и замерзающий' на посту. 


Парень, с которым я говорила, не 
большой любитель передвижников, но 
характерно: ‘через некоторое время 
он стал рассказывать о приезде - на 


Дальний Восток Ворошилова, как он. 


метко стреляет из нагана, как _товари- 
щески подошел он к красноармейцам, 
к среднему командному составу, как 
горячо говория: о’ необходимости овла- 
деть военным искусством, научиться 
метко стрелять, как высмеивал про- 
машки. И любовью к Ворошилову, 
своему, ‚близкому, ‘горели глаза ‘парня. 
Промелькнувшая тень. старого ярче 
зажгла ощущение нового, нашего. Мы 
не всегда умеем использовать исто- 
рию для понимания современности, 
также и историю. искусства: : 


Роль изоискусства, картины как аги- 
тационного средства очень велика.. 


Но не меньше его роль и в области 
техники. Необходимо развить образ- 
ное мышление. Оно связано с силой 
зрительного восприятия, с уменьем 
наблюдать, -с развитием зрительной 
памяти и образного воображения. Для 
квалифицированного рабочего, для 
техника, инженера обладание 
этими свойствами ‚чрезвычайно важно. 
Оно влияет на точность, четкость ра- 


боты, на развитив' изобретательства, 
на качество. его: 
Наша школа совершенно’ почти не 


использует богатейший опыт, имею: 
щийся по вопросам ‘преподавания ри- 
сования в капиталистических странах. 
Это похоже на то, если бы мы в 06б- 
ласти математики или естествознания 
отправили в. печку все. достижения 
науки в этой области на том основа- 
нии, что при капитализме они получи- 
ли 0собо сильное ‘развитие. `В’ нашей 
школе на фронте ИЗО,  имею- 
щем громадное: значение для 
подготовки кадров, мы име- 
ем значительное отставание. 


Но хуже всего то, что мы ‘плохо это’ 


еще осознали. Тут. надо’ бить’ тревогу. 
Мы не можем оставлять дело. препода- 
вания изоискусства в том виде, . 


его `на необходимую высоту: 


как: 
оно существует сейчас, надо поднять. 


всеми‘ 


ю а должно вооружить 


Несмотря’ на то; что’ у нас нет почти . 


преподавания рисования, 


Наши дети” 


Н. КРУПСКАЯ. 


много и хорошо рисуют, Ребята не. 
умеют еще словами выражать. свои Мы-. 
сли и чувства, еще беден и не. развит 
их язык. Они выражают свои. мысли и 
чувства рисунками. И когда смотришь. : 
на эти рисунки, начинаещь, лучше по-.. 
нимать слова Маркса «разве в дет- 
ской натуре в каждую эпоху, 
не оживает ее собственный 
характер. в. его безыскус- 
ственной правде?» (<К критике 
политической экономии» Б-ка, маркси- . 
ста, вып. ХХШ--ХХУ, стр. .82).. В дет-. .: 
‚ских рисунках современного ребенка 
отражается также наша эпоха. Рисун-. 
ки ребят отражают развивающуюся . 
технику (тут и тракторы, и аэропланы, - 
и: фабрики, и демонстрации, и. меняю-. “ 
щийся быт). Если рисунки. наших 


‚ ШКОЛЬНИКОВ В дореволюционные вре- 


мена изображали кошечек, собачек, 
`чайнички, самоварчики, цветочки, со- 
сенки, то теперь в них кипит мысль, ни 
детская, наивная, прозрачная мысль. | 


Рисунки служат также ‚прекрасным 
материалом, позволяющим судить о. 
том, что представляет собой. школа. 
Передо мной тетрадки ученика перво- 
‚го. года обучения Мордовской. облаети, 
растущего в колхозе. Он. рисует на. 
протяжении пары месяцев людей, иви- - 
дать, как растет его представление о _ 
человеке. Первый рисунок — это чело- 
век с бессильно сложенвыми на груди 
руками. Руки неподвижны. Второй ет 
сунок через. пару недель —. человек . 
растопыренными руками, на ‘одной, о 
ке висит корзина с грибами. Третий 
рисунок .— длинная, протянутая рука, , 
в которой человек держит книгу. Чет- .. 
вертый — человек метет веником пол,.. 
пятый человек в. одной руке держит: 
топор,,в другой ‘плуг. „Шестой „рису- 
нок. — человек. управляет сельскохо- 
зяйственной машиной. Так. на протя- 
жении нескольких месяцев ‚меняется, 
постепенно углубляясь, ‘представление, 
малыша о ..человеке. Этот рисунок го- 
ворит, что школа — политехническая, 
что она учит систематически, ‚умеет 
правильно расширять ‚горизонт ре-.. 
бенка. 


‚Школа первой ступени должна помо- 
гать ребенку ‘выражать свои представ- 
ления, мысли и чувства также и через ° } 
рисунок. Не. давая. шаблонов, :.чтобы ›. 
-не ‘помешать . развитию - творческой 
мысли, необходимо ‚направлять тво 
чество ребенка в ‘определенное ‚русл4. `%< 
Каждая экскурсия на завод,-в колхо $ + 
в город. испр; должна быть’ отобра\: 
жена ‘в детских рисунках: Школа дол-.: 
жна ‘направлять определенным ‘обра- “ 
‘зом. внимание ребенка, -черёз` ‘отобра-.- #2 


`° жение» углублять его понимание * вез 


‘щей. Это -отразится ‘на рисунке.“Ирё-:* 
подавание!. . изобразительного `искус* ^^ 
перз.: 
ступени” - уменьем: ‘отображать в =: 
яч гобразах. виденное, ‘свои преде‘^- 
“ставления _0б этом ‘видениом.Схваты*.- 


3. 


зать основное, характерное, взятое в 
реальных связях должны учить мы 
ребят уже с 1-й ступени. 
Зторая ступень (12—15 лет) охваты- 
вает переходный возраст, когда у 
подростков чрезвычайно сильно стре- 
мление к анализу. Это сказывается и 
зв рисунках. Суммарное изображение 
начинает не удовлетворять. Подро- 
стки сосредоточивают внимание на 
деталях, на вырисовывании них. Вопре- 
ки футуристам, которые считают, что 
вредно и не нужно учить точности 
изображения, не хотят давать ребя- 
там теорию перспективы. Пусть ре- 
га рисуют вкривь и вкось, что за 
беха. Косой рисунок еще лучше мо- 
жет передать настроение. Но техника 
уребует именно точности. Нельзя 
учить точности’ на кривых рисунках. 
Борьба за технику диктует серьезную 
борьбу, в частности с футуристиче- 
скими уклонами в преподавании ри- 
сования. ‘От ремесленнического ко- 
пирования’ лучше всего будет стра- 
ховать правильное обучение изоис- 
кусству уже с первой ступени, уменье 
понимать художественные произведе- 
чия, привычка брать вещи в их реаль- 
чых связях и опосредствованияхив их 
развитии, чему должна с первых ша- 
гов Учить советская школа всей си- 
стемой ‘своей воспитательной работы 
с ребятами. 


Футурнсты говорят: точности изобра- 
жения пусть учит черчение, задачи 
искусства другие. Это неверно. 
просто желание отмахнуться от тре- 
бования, выдвигаемого жизнью. Од- 
ного черчения мало, нужна точность 
образного. мышления. И вторая сту- 
пень должна особо заботливо выраба- 
тывать зрительную память, уметь ви- 
деть, замечать, мысленно комбиниро- 
вать. Нервый раз пойдут ребята в за- 
вод, ничего‘ не увидят, не запомнят, 
ие смогут нарисовать. На следующий 
раз кое-что уже увидят и запомнят, а 
мотом научатся схватывать и ото- 
бражать ‘очень точно всё необходи- 
мое. Это, конечно, зависит от того, 
насколько ‘хорошо поставлено поли- 
техническое ‘образование, насколько 
умеют преподаватели осмыслить для 
ребят , производственные процессы. 
В этом осмысливании, а не в простом 
приобретении навыков,-—гвоздь поли- 
технического образования. Рисунок 
теснейшим образом связан с глубиной 
-аонимания, ‘© представлением челове- 
ка о предмете. 

Мне казалось, например, что глухо- 
немые должны особенно хорошо ри- 
‹овать. Оказалось, я ошиблась. Они 
‘ярекрасные копировальщики—и толь- 
хо, но благодаря тому, что инвалид- 
ность суживает йх развитие, рисунки 
их в отношении композиции, в отно- 
чиении содержания бедны. 
Несомненно; изоискусство имеет очень 
большое образовательное значение, 
оно имеет чрезвычайно большое зна- 
чение для развития техники. Програм- 
мы по’ изобразительному искусству 
для семилетки“—= неё узкое дело’ про- 
вещенцев, ‘в правильном их построе- 
чии заинтересована вся’страна. 'Нельзя 
допустить программы, готовящие 
лншь’ декоратора примитивного типа. 
Нужно мобилизовать 
этих программ ‘серьёзные, очень’ хоро- 
чо подкованные в области искусства 
снлыг: Мои замечания—замечания ‘пе- 
дагога-марксйста, ‘имеющего очень 


мало знаний в этой ` области. Но мне’ 
хотелось ‘привлечь к этому вопросу’ 


необходимое внимание. 


Эхо. 


| ских 


на выработку’ 


5-й ПЛЕНУМ ПРАВЛЕНИЯ РАПП 
И задачи изофронта 


РАПП не раз‘ подчеркивала в 
своих постановлениях отставание про- 
летарской литературы от уровня тре- 
бований, которые предъявляют‘ к 
литературе победоносное социалисти- 
ческое. наступление пролетариата н 
многомиллионные ‘культурно вырос+ 
шие массы активных участников со- 
циалистической стройки. 


Это понимание руководством РАПП 
факта отставания пролетарской кри- 
тики и литературы от темпов. и задач 
социалистической стройки имело и 
имеет большое значение для скорей- 
шего преодоления этого’ отставания. 
Но одного этого. мало. Для преодоле- 
ния этого отставания нужно было по- 
нимание своеобразия новой обстанов- 
ки, новых требований, которые предъ- 
являются новой‘ обстановкой к каждо- 
му отдельному участку  идеологи- 
‚ческого фронта. Для преодоления от- 
ставания необходима была больше- 
вистская перестройка методов работы 
РАПИ. 


Центральный комитет партии не один 
раз указывал РАПИ на необходимость 
перестройки. «Правда» неоднократно 
указывала на недостаточность разви- 
ия самокритики в РАПП, на наличие 
элементов администрирования в рабо- 
те. Не раз указывалось, что РАПИ 
часто проявляет себя в`работе не как 
творческая, а‘как государственно-ад- 
министративная организация. _ 
Несмотря ‘на все указания; РАПИ не 
перестроила работы в плане`этих ука- 
заний, не провела перестройки в не- 
обходимых темпах. 

Неуяснение руководством’ РАПП но- 
вых задач особенно проявилось в свя- 
зи с последней дискуссией между ком- 
сомолом и руководством РАПП. <За- 
щищая правильные творческие пози- 
ции, руководство РАПП не поняло, 
что объективным смыслом дискуссии 
является законное недовольство, ле- 
нинского комсомола, как и всей про- 
` летарской общественности, темпами и 
характером проведения РАПП в жизнь 
‘указаний партии о задачах пролетар- 
писателей и их организаций» 
(резодюция пленума правления 
РАПИ). Так руководство .РАПП. зая- 
вляет о своей основной ошибке в ре- 
золюции 5-го пяенума. 

5-й пленум правлення РАПП стал по- 
воротным пунктом в. признании и 
‘преодолении своих ошибок. ’руковод- 


ством РАПП, поворотом к полному _ 


‚ ТОМ 


развертыванию  самокритики_н глубо- 
кой перестройке работы Ассоциации’ 
пролетарских писателей, 


Ни в коем случае нельзя умалять за- 
слуг РАПП. Опыт работы РАПП, не- 
смотря на имевшиеся ошибки ее ру- 
ководства, был до сих пор руководя- 


‘щим опытом для всех участков ис- 


кусств. Борьбой РАПП с различными 
проявлениями чуждой теорни и прак- 
тики, с Троцким, Воронским, Неревер- 


зевым ин его учениками, с литфрон- 
том и <«Перевалом», -воэглавлялась 
борьба пролетарских отрядов ‘на 


фротне искусств, 


Учесть ошибки 
руководства РАПП 


В. борьбе ‘за творческий метод, за про- 
летарское мировоззрениё в своей 
творческой, работе. Ассоциация проле- 
тарских писателей на годы, опередила 
другие отряды искусств. Но именно 
поэтому ошибки руководства 
РАПП на новом этапе работы 
и их преодоление по прямым 
указаниям партии не менее 
поучительны для всех участ- 
ков искусств, чем победы и 
достижения РАПП. Тем болев, 
что многие из этих ошибок повторяют 
другие пролетарские организации, в 
числе и Российская ассоциация 
пролетарских художников: ‹ 


Резолюция пленума правления РАПП 
содержит’ концентрированный опыт, 
использование ‘которого может’ ‘по- 
мочь нам в скорейшем преодолении 
наших ошибок. Опыт РАПП дает воз- 
можность избежать углубления юши- 
бок и ускорить перестройку Ассоциа- 
ции пролетарских художников для ра- 
боты по-новому в темпах и формах, 
обеспечивающих выполнение задач, 
которые ставит перед изоискусством 
4-й, заключительный год пятилетки. 
Какие же ошибки признает руковод- 
ство РАПП? Как РАПП развертывает 
большевистскую самокритику? Как 
пленум РАПП вводит Ассоциацию 
пролетарских ' писателей в решитель- 
ную перестройку работы? > 


Пленум РАПП признает, &то '«послед- 
няя литературная дискуссия и высту- 
пление комсомола (речь т, Косарева) 
являются свидетельством’ остроты ‘за 


дач перестройки и необходимости по- ` 


ворота РАПП к методам работы по- 


‘повому>. 


Колхозница (Этюд) 


Ряжский 


г 


За развернутую 


большевистскую 
самонритину : 
Пленум со всей отчетлин- 


востью берет курс на даль- 
нейшее, более глубокое раз- 
вертывание большевистской 
самокритики как. необходи- 
мое условие перестройки. 

«Пленум считает, что суровая и после- 
довательная ‹ самокритика, очище- 
ние правильной теоретиче- 
ской линии РАПП от любых 
оольших и маленьких ошн- 
бок является. непременным 
условием движения вперед>. 
«Ни одна ошибка. не должна оставать- 


ся не разобранной и не опровергну-. 


той». Так постановил пленум. Необхо- 
димо провести очищение правильной 
творческой линин РАПП от всех и 
всяческих ошибок. Необходимо «осо- 
бое внимание уделить вскрытию всех 
ошибок, имевших место как в работах 
основных работников РАПП и сводив- 
итихся прежде всего к известным де- 
боринским влияниям, к во многом не- 
критическому отношению к плеханов- 
скому наследству, к неполному прео- 
долению влияния воронщины (Авер- 
бах, Фадеев, Либединский, Ермилов, 
Афиногенов, Селивановский, Сутырин, 
Дивамов и. др.), так и в работе РАПП 
в целом (например, ошибочный лозунг 
«одемьянивания?, ошибочная ‘форму- 
‘лировка в дискуссии с Переверзевым 
«за паехановскую ортодоксию» н 
т. д.)». 


За ленинсную 
партийность 
‘творческого метода 


Такое преодоление всех и вся- 
ких ошибок возможно толь- 
ко на основе глубокого 
усвоения ленинского на- 
следства, его философских 
Работ, всего глубокого со- 
держания его статей на те- 
кущие полнтические и эко- 
номические темы. 

«Письмо тов. Сталина в. редакцию 
«Пролетарской революции» <О некото- 
рых вопросах нсторин большевизма», 


являясь образцом большевистской 
идейной нетерпимости, обязывает - 
РАПП и всех его работников к пере- 


у своих теоретических работ под 
угаом зрения борьбы за ленинскую 
партийность теории, за овладение 
ленинским философским на- 
следством как новой сту- 
пенью в развитии марксизма, 
за преверку теории требова- 
ниями практики и успеш- 
ностью борьбы с классовым 
врагом и его влияниями на 
фронте литературной 'тео- 
рии». 


«Разработка вопросов творческого `ме- 
тода должна итти под лозунгом борь- 
бы «за ленинскую партийность твор- 
ческого метода» и под углом зрения 
выполнения задачи создания магнито- 
строев литературы». 
Именно на основе усвоения ленинско- 
го наследства РАПП предстоит пове- 
сти еще более непримиримую борьбу 
против всяческих проявлений правой 
опасности—воронщины, переверзевщи- 
ны, всяческого ‘формализма, конструк- 
’тивизма, идеалистических установок 
«Перевала», его кулацкого’ гуманизма. 
Пленум подчеркивает, что правая 
опасность выражается се- 
годня не только в отрицании 
необходимости или возмож- 
ности развития пролетар- 
ской литературы, но и «< 
стремлении ‘направить ее 
развитие по пути восстано- 
вительства реставраторст- 
ва; недооценки качественно 
особых задач пролетарской 
литературы по‘сравнению с 
литературой всех прошлых 
классов»>. | 
С борьбой против правой опасности 
пленум тесно увязывает борьбу с ‹«ле- 
выми» ликвидаторами искусства, капи- 
тулянтами, лефовщиной и литфронтов- 
щиной. 
«Лозунг «за магнитострои литерату- 
ры» обязывает пролетарских писате- 
лей к усилению борьбы за тематику 
периода социалистической реконструк- 
‘ции, за выполнение решений РАПП по 
поставленной партией задаче показа 
героев коммунистического труда, за 
подлинное осмысливание, глубокое 
обобщение и идейную насыщенность, 
не мирящуюся с непреодоленными до 
конца влияниями теории и наличием 
в творческой практике черт пассивно- 
го созерцательства, идеалистической 
теории непосредственных впечатлений, 
схематического рационализма, мелко- 
буржуазного субъективизма, литфрон- 
товщины, эмииризма и Т. д.>. 


Усилить ` 
большевистскую 
бдительность 


Пленум 
нию большевистской 


призывает к усиле- 
бди- 


тельности» к идейной нетер-. 


пимости по отношению ко 
всякого рода буржуазным н 


мелкобуржуазным влияниям ' 


в литературе н чуждым вы- 
лазкам в изданиях РАПП. 

Высокий идейный уровень, овладение 
материалистической ‚диалектикой 
Маркса, Ленина должны быть непре- 
менным условием творческой работы. 


ной борьбы за повышенйе 
уровня ленинского мировоз- 
зрения пролетарских писа- 
телей, гораздо более последователь- 
ной и критической работы’ прояетар- 
ских писателей над усвоением опыта 
всей литературы прошлого, а также 
осмысливания и своего творческого 
опыта и революционной практики, 
увеличение подлинного и’ повседнев- 
ного участия пролетарских писателей 
в практике’ социалистического строи» 
тельства». 

Таким образом, только ‘овладение пра- 
летарским мировоззрением, непосред- 
ственное включение в практику социа- 
листического строительства, поверка 
творческого опыта практикой прояе- 
тарниата ‘дают пролетарскому писателю 
и художнику силу волнующих образов 
социалистической стройки. Только в 
этом случае‘ пролетарский писатель н 
художник могут дать произведения, 
зовущие на борьбу, социалистическое 
соревнование и ударничество. 

Только при этих ‘условиях. пролетар- 
ский писатель и художник смогут 
успешно выполнить указания парти 
по показу ударников и ударничества, 
героев коммунистического труда, 

И еще при одном очень важном усжо- 
вии: должна быть создана обстановка 
для творческой работы. Должны быль 
обеспечены все условия для успешной, 
работы пролетарских писателей, 


`Лицом н творчеству 


Отсюда основное положение, проха- 
дящее через всю резолюнию 5-го пле- 
пума правления РАПП. 

Лицом к производству, Ли- 
цом к творчеству, 

«Все формы и методы и все 
содержание работы’ РАПП» 
должны быть пересмотрены 
«под углом зрения ‘произвол- 
ственных задач РАПП как о?- 
ганнзации обязанной об\%- 
спечить все условия ‘для нор- 
мальной работы’ пролетат- 
ских писателей, обязаннов 
наладить творческое сорел- 
нование между ними, их учг- 
бу и взаимопомощь, обязан 
ной заботиться о воспита- 
ниии выдвижении новых ан- 
‘ературных кадров (прежде 
всего из среды рабочеге 
класса». 

В связи с этим пленум особое ввима- 
ние уделяет работе творческих груйть 


‚ «Йоворотом к творческим вопроса», 


созданием творческих группировой, 


ь. развертыванием творческих соревнова- 


‚ний и смотров, углублением творзе- 


каждого ны писателя и чской днискуссии—всем этим следует 


художника. 
Большое искусство острие воз- 
можно только «при условии упор- 


проверять производственную  пере- 
стройку РАПП под углом зрения уве- 
личения боевой роли аитературы на 


5 


‘службе практики рабочего класса, ру- 
ководимого коммунистической  пар- 
тией». _ 
Жак должны создаваться 
группировки 
«Руководство РАПП должно 
не пассивно регистрировать 
вновь возникающие творче- 
ские группировки, но всяче- 
ски содействовать их воз- 
никновению на основе об- 
‘щих творческих установок 
РАПП, по различным принципам объе- 
динения (общность творческих взгля- 
дов, разработка той или иной области 
тематики и пр.), не требуя от них 
платформы и проверяя их работу 
прежде всего их творческой продук- 
цией». : 
Так для работы по-новому РАПП по- 
ворачивается дицом к творчеству. Так 
за счет. прекращения заседательской 
суетни все звенья работы РАПИ на- 
полняются подлинным производствен- 
ным содержанием. 
Выполнение всей этой работы немы- 
‚слимо вне творческой товарищеской 
среды, вне конкретной творческой ра- 
боты, без, развертывания творческой 
_ дискуссии, которая в РАПИ была ‘ло 
сих под развернута н@удовлетвори- 
тельно, 

«Считая письмо секретариата РАПП о 
раз вертывании творческой дискуссии, 
резолюцию секретариата РАПП о речи 
т. Сталина и задачах пролетарской ли- 
тературы и решения о Показе героев 
важнейшими документами творческой 
линии РАПП, плен ум поручает 
секретариату начать выра- 
ботку к съезду ‘творческой 
платформы РАПП как базы 
творческой дискуссии, осно- 
вы для работы и роста твор- 
ческих группировок». 


творческие 


Пленум, РАПП ставит вопрос о втяги- 
вании. в творческую дискусвию всего 
творческого актива РАПП. Пленум 
огромную 
критики в 
ра- 


подчеркивает 
роль конкретной 
идейно - ‚воспитательной 
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среди пис сателей и ставит 
особо важной задачей подготовку кад- 
ров пролетарских критиков. 


На РАПП лежит огромная ответствен- 


ность за работу советских писателей. 
Перед РАПП стоит задача усилить ра- 


боту среди попутничества, усилить 
связи-с союзническими группировка- 
ми. РАПП должна помочь пере- 


строиться. ФОСП в сторону укрепле- 
ния ее как идейно-воспитательной ор- 
ганизации.. В работе ФОСП имеется 
ряд функций, не; связанных с идейно- 
воспитательными задачами. Эти функ- 
ции должны быть переданы проф- 
союзам. 

Перенос центра. тяжести всей работы 
в журналы, издате: гаи литстрани* 
цы, 

Превращение. производственных сове- 
щаний в постоянные формы работы 
для всех организаций РАПИ; 
несравненно болыцее участие проф- 
союзовти комсомола св руководстве 
кружками и всей работой РАПП; 
усиление связи между РАПИ и между- 
народным объединением революцион- 


‚ных писателей; 


усиление связи и обмена опытом меж- 
ду отдельными национальными ‘отря- 
дами пролетарской ‘литературы, между 
РАПП и ВОАПИ,— 

таковы некоторые ‘другие’ моменты 
творческо-организационной ‘перестрой- 
ки РАПП, в которую вводит Ассоциа- 
цию пролетарских ‘писателей 5-й пле- 
нум правления РАПП. 

Превратить РАПП в массовый 
производственный писа- 
тельский коллектив — тако- 
ва общая задача 
ки РАПП. 


За действительную 
массовость в работе 
Пленум отмечает также, что ‚обяза- 
тельным условием перест- 
ройки РАПП и дальнейшего 
развертывания работы яв- 
ляется действитжяии ая мас- 


пусловий для творческой 


‚ние творческой 


перестрон: › 


совость в работе . Работа в 
РАПП должна вестись всей ‘организа- 
цией, а не отдельными работниками. 
Только такая массовость в работе 
обеспечивает ‘глубокое и охватываю- 


щее партийно-политическое воспита- 
ние рапповских кадров и быстрый 
рост актива по всей линии ' работы 
РАПИ. 

Таковы ‘основные решения пленума 


РАПП о перестройке Ассоциации про- 
летарских писатёлей’для работы в но- 
вых условиях, для преодоления ‘несо- 
ответствия между старыми формами и 
методами работы РАПП и требования- 
ми, которые предъявляются‘ к’ ‘ироле- 
тарской литературе многомиллионны- 
ми, значительно выросшими массами 
активных участников социалистиче- 
ской ‘стройкя. 

Перестройка РАПП происхо- 
дит в результате неносред- 
ственных указаний партии. 
Поэтому решения 5-го пле- 
нума имеют исключительное 
руководящее значение и 
для Ассоциации’ пролетар- 
ских художников, | 

Курс на ‘дальнейшее развертывание “са- 
мокритики, перестройка лицом. к про- 
изводству, ‘обеспечение! “нормальных 
работы каж- 
дого пролетарского художника, раз- 
вертывание творческой. ‘дискуссии и 
конкретной критики, борьба за очище- 
линии РАПХ от вся- 
ких и всяческих ошибок, борьба сс. ле- 
нинских позиций с чуждыми теориями 
и практикой, проявлениями чуждых 
влияний на. пролетарский сектор, с 
правой опасностью, «левым» загибом, ' 
примиренче вом к’ ним и с гнилым ли- 
берализмом всякого рода—все это 
необычайно острые проблемы для пе- 
рестраивающейся для работы по- ново- 
му Ассоциации пролетарских хУдож- 
ников. у 
В перестройке РАПХ для ра- 
боты по-новому опыт РАПП 
должен быть использован в 
полной мере 


х 


‚ Одной 
„РАЙХ, является также‘ критика’ уста- 


задачи РАПХ в 1932 году — 


беседа с ответственным секретарем РАПХ тов. Осиповым 


ОренааВЫ РАПХ и консоли- 
дация пролетарских ‘сил на фронте 
изобразительных искусств определила 
ряд побед в борьбе с идеологически 
чуждыми группировками и влияниями. 
Нами достигнуты большие успехи. Но 
успокаиваться на них нельзя. Классо- 
вая борьба на фронте изо не закон- 
чилась. РАПХ со всей бдительностью 


‘должна проводить генеральную линию 


нартии и ‘вести упорную борьбу с 
чуждой идеологией и практикой, с 
чуждыми‘ влияниями на пролетарский 
‹ектор, с правой опасностью, «левыми» 
загибами, примиренчеством к ним и 
гнилым либерализмом во всех формах 
его проявления. ' 


Целый ряд сложнейших задач стоит 
перед РАПХ. Чтобы разрешить их, 
мы (должиы работать над овладением 
марксистско-ленинским методом в`тео- 
‘рии и практике искусства, над повы- 
шением нашего теоретического уров- 
ня, 
Борьба за высокий идейный 
уровень, за глубокое усвое- 
ние метода диалектическо- 
то материализма, за овладе- 
ние ленинизмом в искусство- 
знании — необходимые усло- 
вия создания большого ис- 
кусства' пролетариата и осу- 
зцествления творческого руководства 
пролетарским сектором. 
Мы ‘по-серьезному должны подойти к 
вопросу вооружения марксистско-ле- 
нинским мировоззрением. Мы не- 
до статочн5 занимаемся сво- 
им теоретическим развити- 
Для того, чтобы художник стал 
борцом, участником классовой борь- 
ый он. должен овладеть диалектико- 
матерналистическим методом, являю- 
\цимся вашим основным оружием. 
РАПХ еще. не занялась вплотную 
критическим ‘пересмотром с ленин- 
ских позиций плехановского наслед- 
ства. Мы ‘должны подвергнуть крити- 
ке ряд_его' меньшевистских установок 
в вопросах ‘искусства. р. 
_из задач, стоящих перед 
‚новок т. Фриче, в частности его’ книг 


«Социблогия искусства», Проблемы 


искусствознания» и др. Ощибки, кото- 


‚рые были ‚допущены т. Фриче и дали 
основание лефовским. идеологам гово- 
рить _ ‚об отмирании. искусства; ‘должны 


‚быть нами вскрыты И преодолены. 


"РАЙХ должна _ также ‚подвергнуть 


оКАИтИКе ряд. положений в вопросах. 
‘искусства, , ‘которые выдвигает т. Лу-` 
‚иачарский. . ‚Нужно ‘отметить, ‚что „им, 


э®чопущен тиилой. либерализм в преди- 


1 


„. 


“каты, 
‚ выпускаемые Изогизом, в: ряде слу- 


словии к идеалистической, чуждой 
нам книге Вл. Волькенштейна «Опыт 
современной эстетики», где т. Луна- 
чарский’ предлагает использовать 
установки Волькенштейна ‘для  по- 
строения «грядущей» эстетики. 

На основе ортодоксии. Маркса, Лени- 
на, Сталина, на более высоком идей- 
ном уровне 'РАПХ поведет борьбу 
против всяких искажений линии пар- 
тии в искусстве, 

Основные удары РАПХ попрежнему 
должны сосредоточиться на борьбе с 
правой опасностью на мизофронте. 
Борьба против правой опасности на 
данной ступени — это борьба за ле- 
нинизм в искусствознании, против 
объективизма, это борьба за пере- 
стройку большевистскими темпами, 
это борьба со всем тем, что задержи- 


вает эту перестройку. Мы должны 
бороться с формализмом, некритиче- 
ским  заимствованием,  эпигонством, 


некритической ‘учебой у буржуазных 
мастеров, с пассивным натурализмом, 
реставраторством. 

РАПХ должна также не прекращать 
борьбы с левым ликвидаторством, с 
еще неизжитыми  «октябристскими» 
настроениями и их рецидивами, кото- 
рые все еще продолжают иметь ме- 
сто на фронте изоискусства. ‘ 

Со всей решительностью РАПХ’ дол- 


`жна повести ‘борьбу с проявлениями 


гнилого либерализма. Только гнилым 
либерализмом можно объяснить поме- 
щение статьи -т. Межеричера` в фото- 
альманахе. 1931 г., выступившего: с ут- 
верждением‘ о ‘кризисе искусства, об 
отмирании ‘искусства, о невозможно- 
сти ‘для ‘рабочего класса овладеть 
творческим методом искусства, т. е. 
фактически. выступившего ›с. отрица- 
нием пролетарского искусства. 

Эту враждебную пролетариату вылаз- 
ку РАПХ должна разоблачить самым 
жестким образом и до конца. { 
Одной из основных задач РАПХ яв- 
ляется проверка выполнения изве- 
стного постановления ЦК ВКП(б) о 
плакатно-картинной агитации. В борь- 


бе \за выполнение этого постановле-, 


ния РАПХ не приняла достаточно ак- 


тивного участия. Мы проглядели его 
“реализацию и не взялись по-больше- 
-вистски за выпрямление линии в воп- 
; росах 
* ции, ‘За ‚искоренение 
‘радизма в этом вопросе. 


плакатно-картинной —_ продук- 
гнилого ‘‘либе- 
-А Между 
тем гнилой либерализм. |: работе Изо- 


„гиза — налино. `У` пас нет еще доста- 


точного сдвига в этой” ‘области. Пла- 
‚масбовые ‚картины и открытки, 


чаев ‘говорят о неглубоком,'.некрити- 


| 


“боткой" 


’ ческом, нетребовательном отношении 


к этой продукции, проявленном `не 
только Изогизом; но и Комакадемней 
и РАПХ, недостаточно активно влияв- 
шими на выпрямление линии: Изогиза. 
До сих пор выпускаются еще ‘аполи- 
тичные; а подчас и вредные плакаты 
и картины. "Художники еще недоста- 
точно связаны с социалистичёским 
строительством. Они не ‘отражают 
еще в достаточной степени в своих 
произведениях актуальнейших‘ вопро- 
сов нашей стройки. К своей работе 
они еще не подходят как ‘активные 
участники в классовой борьбе, не да- 
ют классово-насышенных” политиче- 
ски — заостренных образов. '’`'* 
В этом виноват не только ‘художник. 
Значительная доля вины’ лежит на 
Изогизе; но виноваты также и Ком- 
академия и РАПХ. Мы недоста- 
точно ‘работали ‘с попутчи- 
ком, недостаточно помогали ему пе- 
рестроиться. К’ критике плакатно-кар- 
тинной продукции должны быть ‘прив- 
лечены широкие рабочие массы. ' Изо- 
`из не сумел“ достаточно энергично ин 
правильно использовать рабочий со- 
вет, не’ сумел учесть в своей ‘работе 
мнения пролетарской общественности. 
Тут налицо большой прорыв; с кото- 
рым РАПХ должна активно ‘бороться. 
В своей работе РАПХ должна делать 
основной упор’ на’ творческую пере- 
стройку. Вопрос о творческом методе, 
о поднятии’ творчества. пролетарских 
художников на должную ^ высоту не- 
обходимо поставить’ со всей серьез- 
ностью. Кадры пролетарской органи- 
зации на изофронте должны 'неуклон- 


но ‘работать над: повышением своей 


творческой квалификации, 
творческого метода. ‘Темпы 
нашей перестройки должны’ быть 
большевистскими, ударными. Весной 
этого года (в апреле — мае) 
откроется первая выставка 
РАПХ. Эта выставка должна 
показать, что мы умеем не 
только писать резолюцин и 


над выра- 


декларировать, но ин рабо- 
тать. Эта выставка должна 
быть смотром: чаших снли 


достижениый, 

В нашей практической работе на ос- 
нове единой художественной линии, 
мы будем стремиться к развитию 
творческих сил, к созЖанию и увели- 
чению творческих группировок, твор- 
ческих бригад, которые вначале будут 
организовываться по тематическим ` 
признакам, а в дальнейшем разовьют 
глубокую работу по выработке твор- 
ческого ‘метода, ‘мобилизован внамание 
всей пролетарской обшественяости, 


“1 


Большую роль в творческой пере- 7 


стройке РАПХ должны сыграть ›н 
эвБорческие дискуссни. К уча- 
стию в этих дискуссиях должны быть 
привлечены широкие рабочие массы. 
(С этой целью творческие вечера сле- 
дует переносить на отдельные фабри- 
ки и заводы, . мобилизуя вокруг них 
общественное мнение. Чем больше 
творческих группировок  будету нас— 
`тем жизненнее будет наша пролетар- 
ская организация. Только перестроив- 
шись в направлении максимального 
углубления вопросов творчества, про- 
летарские художники смогут, создать 
«магнитострои изоискусства». 

Темцы нашей перестройки, на, основе 
6 условий тов. Сталина, до сих пор 
были крайне слабыми. Мы недоста- 
точно использовали новые социалисти- 
ческие формы работы, которые обес- 


печивали бы эту перестройку. Соцсо- 


ревнование, ударничество, ‘встречный 
пэомфииодан, производственные .со- 
вецания--недостаточно применяются 
в нашей работе. Мы не развернули 
по-настоящему в нашей организации 
самокритику. Мы не сумели обрасти 
широким. активом ‚и замкнулись в сво- 
ей работе. На это мы должны ‚обра- 
чить самое. серьезное — внимание. 
Обезличка, небольшевистские темпы 
рабеты деажны быть ликвидированы. 
Работа художников должна 
мровоедиться новыми социа- 
листическими методами. Мы 
должны требовать от худож- 
ников ответственности за 
выпедняемую ими работу. 

До сик пор мы мало вмешивались в 
работу кудожников-попутчиков, мы 


недостаточно помогали нм в борьбе с 
теми буржуазными тенденциями, | ко- 
торые еще имеются в творчестве от- 
дельных изших художников. Мы не- 
‚достаточно боролись. с оппортунисти- 


ческими установками. Мы’ не стоны 
еще лицом к производству, лицом’ к 


‘работе наших попутчиков. Перестрой- 


ка работы по этой линия является 
серьезнейшей задачей, которая стоит 
перед РАПХ, з 

В нашей повседневной работе. должна 
быть товарищеская критика. 
Она не должна быть «оглоблей», ко- 
торая бъет художника за его отдель- 
ные ошибки, она должна. быть по- 
мощью художнику в его работе. 


Вопросы конкретной критики тесно 
связаны ‘© вопросом о попутничестве, 
с чутким отношением к творчеству по- 
путчика. Мы должны изучать творче- 
ство попутчиков и требовать от них 
не на словах, а на деле перехода на 
позиции пролетарского’ мировоззре- 


° ния. Мы должны бороться за попутчи- 


ка, мы должны бороться с недооцен- 
кой’ попутничества, которая у нас ча- 
стично существует и сейчас. 

Вопрос о создании производственно- 
технической интеллигенции по линин 
изонскусства чрезвычайно важный. На 
этом участке положение таково, что 
мы не имеем сейчас ни одного вуза 
для подготовки художественных кад- 
ров. Даже в Полиграфинституте и 
Текстильном институте художествен- 
ные факультеты находятся в весьма 
плачевном состоянии. По ряду отра- 
слей изоискусства программы значи- 
тельно сжимают. РАПХ должна вклю- 
читься в разрешение этого важнейше- 
го вопроса. 


Вовлечение в РАПХ рабочих- 
художников, орабочение 
РАПХ является одной из на- 
ших основных эадач, Рабочие 
массы должны быть привлечены к ра- 
боте нашей организации. Мы должны 
охватить рабочее самодеятельное ис: 
кусство, втянуть его в нашу работу. 


Необходнмо бороться с недооценко” 
рабочего художника и в то же премя 
нельзя смотреть на самодеятельное 
искусство только как на источник, от- 
куда мы будем черпать кадры профес- 
сионалов-художников. Надо поставить. 
вопрос об использовании. кадров ра- 
бочего самодеятельного искусства бо- 
лее широко. В этом отношении. мы до 
сих пор имели целый ряд ошибок ру- 
`ководства. Мы руководили! неконкрет- 
но, отделывались в руководстве «по- 
хлопыванием по плечу» ‘рабочего-ху- 
дожника, относились к нему снисхо- 
дительно, по-барски. С этим барскил 
отношением к вопросам самодеятель- 
ного искусства необходимо бороться. 
Надо наладить учебу самодеятельных 
кадров, надо организовать обмен опы- 
том ‚между отдельными группами и 
‚организациями самодеятельного искус- 
ства. Организация РАПХ Центрально-. 
го рабочего университета, руководство 

изокружками на предприятиях и в 
клубах, несомненно, является шагом 
вперед в деле охвата самодеятельного. 
искусства и вовлечения в РАПХ рабо- 
чих-художников. Охват со стороны 
РАПХ кадров самодеятельного яскус- 
ства поможет нам в решении одной из 
основных задач —ВКлюЮчЧиИТЬСЯ в 
работу по созданию исторни 
заводов, по оформлению гигантов 
нашей индустрии и новых социазисти- 
ческих городов. 

Перед нами стоят большие ‘задачн. 
В свете этих задач наша пролетарская 
организация должна. перестроиться и 
руководить по-новому изофронтом. 

РАПХ должна бороться за повыше- 
ние качества художественных. произ- 
ведений, за идеологическое. качество 
этих произведений, за быструю пере- 
стройку работы, за. партийность в изо- 
искусстве. 


Е. А. Львов 


Постройма доменного цеха 
Шагнмтогорсного завода 
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ХУДОЖНИК П. СНАЛЯ О СВОЕЙ РАБОТЕ 


В 4-м году пятилетки своевремен- 
во поставить вопрос о‘ планированин 
искусстваи довести план до станка 
каждого отдельного художника, 
Умело и четко построенный план даст 
возможность создать вокруг работы 
каждого художника нужные ‚ условия 
н поможет рациональному’ распреде- 
лению сил на изофронте. 

Я постарался построить план своей 
работы таким образом, чтобы процесс 
обработки одной’ картины являлся 
подготовкой к ‘работе над другой 
вещью. Общая тема моих работ этого 
года вооруженный пролета: 
рмат-— стронтель. социализ- 
м а». | 

Она разбивается на ряд сюжетов, из 
которых часть будет исполнена в фор- 
ме живописных композиций, — боль- 
шая же, часть войдет в виде рисун- 
ков во второй том альбома «Людн и 
годы». 

‘Мне. думается, что, если я. сумею пе- 
ревести на язык цвета черную технн- 
ку моего альбома «Годы и люди», 
это во многом облегчит мне дело. Ра- 
ботая над второй серией альбома — 
«Гражданская война» и переходя к 
живописи, я не буду ломать своей 


тероику борьбы Красной 


формальной атмосферы. Обществен- 
ная: проверка мне показала, что тех- 
ническая сторона альбома «Годы и 


`дюди» очень «доходила» до зрителя, 


и, таким образом, язык, на котором я 
наиболее ‘ясно могу говорить с мас- 
совым зрителем, для. меня наметился. 
Тематика 2-го тома альбома «Граж- 
данская война» намечена мною следу- 
ющая: от массы пролетариата, взяв- 
шего в свои рукн власть, от завода в 
дни Октября, от тематики граждан- 
ской войны, где я хочу показать 
армии с 
интервентами и русской белогвардей- 
щиной—я не отрываю жизнь человека- 
образа, который проходит через весь 
альбом вплоть до первых дней борь- 
бы на внутреннем фронте, на фронте 
нндустриализацин и коллективизации. 
Продолжением этого альбома будет 
служить 3-й том-—<Строительство со- 
цнализма», 

Весной я направляюсь на афганскую 
границу-—собирать материал для боль- 
шой композиции, которую я называю 
«Последний басмач». Этой компози- 
цией я постараюсь вбить осиновый 
кол в умирающий романтизм старо- 
го Востока. Картина будет строиться 


`пись 


`ределение 


мною на основе материала по ликви- 
дации` прорыва басмачей на ‘афган- 
ской границе летом: 1931 г. во главе 
с небезызвестным Ибрагим- -беком, про- 
рыва, встретившего ‘самое отрицатеяь - 
ное отношение со стороны дехкан- 
ства ‚советского Востока: Ибрагим- 
бек был взят.в ‘плен даже без участия 


-Красной армии местным. населением. 


В этом же году закончу композицию 
«Вооруженный: пролетариат». Эта ра- 
бота является опытом разрешения во- 
проса’ о’ коллективном портрете в 
ритмике марша во время „паряда на 


‚Красной площади. 


—Как я‘’понимаю большое искусство 
большевизма в живописи?‘ 


—Прежде всего я считаю, что. живо- 
должна быть понятна’ абсо- 
лютно всем, чтобы качественное ояч- 
ее‘ зависело от. степени: 
ясности н силы воздействия ‘ва само- 
го неподготовленного; зритейя, Сае- 
довательно,` эта живопись дол: 
жна быть реалистической и 
не засоренной. пустяковым в 


: ством натурализма, 


Образы этой живописи я 


‚представляю себе синтетн- 
з ческими, 


собирательными, — рож- 
денными. вкусом и требованиями. пе- 
редовой, ‘части рабочей зрительской 
массы. Эти образы должны быть. род- 


ственны образам других видов нс- 
кусств пролетарского сектора. 
Тематикой живописи должны  слу- 


жить наиболее острые проблемы сов- 
ременности. От живопнси, в том яи- 
сле и своей, я требую. наивысшего на- 
сыщения классовым Е н с0з- 
нанием. 


Живопись большого искусства боль- 
шевизма должна отличаться -макси- 
мальной крепостью’ цвета и рисунка. 
Новая картнна должна звать к ‘борь+ 
бе за социалистическое будущее, 


Чтобы стать хозянном положения, чт э- 
бы живопись стала действительно звать. 
к борьбе, надо прежде всего изучать, 
действительность, отдельные ' участки 
социалистической стройки, надо много 
работать над образами ‚пролетариев, 
перестранвающих мир. 


Горе наше в том, что мы очень: плохо: 
еще владеем рисунком. Надо созда- 
вать вечерние группы для совместных 
занятий рисунком. Надо пересмотреть 
и усовершенствовать старые методы 
эстетнческого «рисования с натуры». 
Чтобы создать живопись большого 
искусства большевизма, нам, рапхов»- 
цам, вместе надо переучиваться — 
учнться никогда неё поздно. 

9: 


; 


А. Мещеряков 


Ударники зерносовхоза: № 2 


ХУДОЖНИК МЕЩЕРЯКОВ О СВОЕЙ РАБОТЕ 


Для того, чтобы серьезно рабо- 
тать 
количество материала, ‘а это немысли- 
мо без плановости`в работе. .Произ- 
водственный план художнику необхо- 


‹дим так же, как любому работнику. 


Я ‘сторонник коллективной ’ работы и 
‹вой ‘творческие планы ‘на этот год 
‹читаю ‘нужным обсудить на коллекти- 
ве, чтобы’ уточнить-все ‘вопросы, меня 
‘волнующие, конечно, ‘не `обезличивая 
’себя’как художника. 

В; этом году‘план моей творческой ра- 
‘боты, ‘который ‘я увязываю’ с 
бригады, ‘таков: 


иланом 


"Специализируясь. на тематике 
данской войны, в этом году я сделаю 
большую ‘серию рисунков, в которых 
возможно полнее, возможно насыщен- 
‚нее отображу жизнь 28-й дивизии и ее 
борьбу на восточно-южном фоонте на 
Среднем Урале, под Царицыном, под 
Ростовом, нА Кавказе—в’ 1918 году. 
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граж- 


—надо заранее собирать большое, 


ников 


Из живописных работ для выставке к 
15 годовщине Красной армин я пред- 
полагаю написать портрет краснозна- 
менного командира т.`Азина. Он — ко- 
мандир дивизни, первый получивший 
орден Красного знамени, — был ‘убит 
под Ростовом, в 1918 г. В этом“ портре- 
те я буду стремиться передать образ 
эпохи, в которую жил и‘умер т. Азин, 
Для первой выставки РАПХ я напишу 


живописную вещь, связанную темати- 


чески с жизнью новой деревни. 
У нас много спорят по вопросу о по- 
казе ударничества и отдельного удар- 
ника. В литературе можно описать 
его борьбу за выполнение промфин- 
плана, новые формы. и методы социа- 
листичёского труда, ‘наконел, новые 
бытовые взаимоотношения. У худож- 
дело. обстоит несколько труд- 
Нам надо найти глубокий об- 
раз ‘нового человека “без литературно- 
Го, рассказа о’ нем, надо раскрыть 
Тот образ Не забывая, что вбпровы 


нее. 


этот 


психологического порядка должны 
иметь свое ‘отображение и отражение 
в картине, в портрете. . : 


С весны выеду в совхоз для того, что- 
бы там изучить нового человека — 
ударника, и на материале, который 
привезу из совхоза, напишу картину 
об ударничестве. 


На выставку, которую организует 
РАПХ ко дню МЮДа, я напишу ком- 
позицию на тему «Комсомол в борьбе 
за реконструкцию сельского хозяй- 
ства». 


Кроме этих работ дам еще целый 
ряд живописных вещей. Основной бу- 
дет работа над большой композицией 
на тему о работе партийцев в совхозе. 
Эту карфину’ я пишу для ИЗОГИЗа. 
Напишу также композицию на тему о 
поднятии железнодорожного транспор- 
та. В. этой моей работе хочу по- 
казать кулацкие корни разгильдяйства 
й рваческих тенденций на транспорте. 
Художник в своей‘ практической рабо- 


те должен не забывать о твердой ус- 
 тановке на то, что картина органи- 


зует массу на борьбу за идеи’ про- 


мдотариатаь за идеи партии. 


В наше время нельзя только фиксиро- 
вать эпоху, нельзя пассивно воспринн- 
мать действительность. Художник дол- 
жен диалектически раскрывать сущ- 
ность того или иного события, чело- 
века, вещи во всех противоречиях, им 
присущих. Тогда он приблизится к то- 
му, что я называю пролетарским ис- 
кусством. Вопросы раскрытия боль- 
ших проблем, стоящих перед страной, 
вступившей . з период социализма, 
должны ‘явиться основными ‘задачами, 
которые ставит себе художник в твор- 
ческой работе; 


Вопросы творческого метода — это 
целый комплекс вопросов. Идеология 
пролетариата, класса- победителя, оп- 
ределяет цедиком творческий ‘метод 


художника. 


Художник является. работником на 
ндеологическом фронте. Этого нельзя 
забывать, и для того, чтобы прово- 
дить “в жизнь идеологические уста- 


. новки пролетариата, наши, художники 


должны повышать свой идеологиче- 
ский уровень, должны овладевать ми- 
ровоззрением -.марксизма-ленинизма. 
Большая’ и вдумчивая работа над эти- 
ми стержневыми вопросами неотрыв- 
на. от’ серьезной. творческой работы. 
Надо провести: действительную, рацио- 
нализацию на изофронте, чтобы под- 
тянуть художников ближе к основной 
чворческой” работе. - 

чтобы создать 


«магннто- 


Для того, 


`строи искусства», пролетарским худож- 


никам надо больше' работать над сво- 
ими вещами, над собой и работать 
по твердому плану“ 


Проповедь А. 


`В свое время газета «Комсо- 
модьская Правда» развернула широ- 
кую кампанию борьбы против мещан- 
ства в художественном оформлении 
быта. 
`Разоблачением мещанских художе- 
_ственных вкусов эта кампания принес- 
ла божшую пользу. Однако конечный 
ее результат оказался в резком проти- 
воречии с широким размахом и зада- 
чами кампании. Она не вылилась в 
организованное движение пропаган- 
дистов и строителей пролетарского 
искусства быта, а ее зачинатели не 
повели за собой. сколько-нибудь ши- 
рокие круги пролетарской обществен- 
ности. 
Через” некоторый промежуток 
‚мени кампания эта «затухла». 
Почему же так случилось? Случилось 
это потому, что наряду © борьбой 
против мещанского оформления быта 
не была развернута борьба за роле- 
тарское искусство быта. 
Призывы к отречению ют мелкобуржу- 
азных традиций в художественной 
организации быта оказались пропи- 
танными самым настоящим индустри- 
ально-лефовским Ннигилизмом по ог- 
ношению к искусству. Но ‚история 
развития искусства СССР неоднократ- 
‚но уже. показывала, что такого рода 
нигилизм, ничего общего с борьбой за 
пролетарское искусство не имеет и 


вре- 


бессилен возглавить художественно- 
творческое ‚движение трудящихся 
масс. 


Лучшим доказательством” этих поло- 
ний может служить книга одного из 
застрельщиков упоминавшейся камла- 
нии-—т., Куреллы —«Красивая Жизиь>. 
‚ Если, с одной стороны, в книге име- 
ется разоблачение мещанского «ую- 
га», то с другой, положительная про- 
‘грамма, выдвигаемая т. Куреллой, 
упирается в тупик лефовщины и кон- 
структивизма, 
В ‘силу этого ‘и самая критика и от- 
рицаниё мещанского искусства быта 
оказываются. недостаточными, ибо 
идут не от пролетарского искусства, 
а’ от «индустриального» (за которым 
‘скрывается капиталистическое) оформ- 
ления ‘быта. Следовательно, непра- 
°вильНы уже исходные позииии. т. _Ку- 
релла. 
Призедем” доказательства., 
«Новая “бытовая ‘культура 
будет индустриа льной, йа: 
ще новое искусство выра- 
стет из. нового жизнеощу- 
“ЧЩения, нового ритма, ново- 
“го материала которые не- 
сет < собой. индустри я 


своими“ Машинами, своей ор- 


эпреодолением 


‚ критикует 


`, «Мелкий 


со’ 


А. Михайлов 


Курелла о „новой красоте“ 


гавизацией труда своим 
времени ни 
пространств а»—заявляет т. Ку- 
релла (стр. 36). 
Можем ли согласиться с таким 'опре- 
делением? Нет, не можем! и должны 
всеми мерами его равоблачать как 
механистическое, политически вред- 
ное. 
содержания пролетарской культуры и 
быта, их боевой и партийной напраз- 
ленности против буржуазной ‘культу- 
ры мы находим у т. Куреллы смазыва- 
ние Противоположности’ буржуазной 
и пролетарской культур, находим 
внеклассовое, техницистическое юпре- 
деление, под которым с великой’ ра- 
достью подпишется любой сторонник 
«социального мира»? и корганизован- 
ного капитализма». 
В этом ‘отношении показательно, что 
суждения т. Куреллы целиком совпа- 
дают с` положениями, развитыми в 
книге А. Топоркова («Технический 
бы и современное искусство», 
1929 г.), которая весьма откровенно 
пропагандирует  трест-капиталистиче- 
скую идеологию. 
«Да разве ‘мы сами не видим, пишет 
Топорков,—что паровоз, вагон, аэро- 
план,. автомобиль, дачи вообще. лю- 
бая машина может.быть действитель- 
но красивой? Перед нами новая кра- 
‚сота —- красота техническая. 
Это не люэзия, не живопись в. преж- 


нем значении слова, это новое в пол-, 


ном зомысле искусство... Техника ве- 
дет к искусству» (указ. ювига, ср. 4]). 
Топорков точно так же воюет за во- 
‚вое, «индустриальное», 
искусство в противовес. искуюству, как 
он именует, «романтическому», мелко- 
буржуазному. Признаками техническо- 
го искусства являются ‘для ‘него: по- 
рядок, ясность, „точность, предмет- 
‚ность. Как видим, все эти качества 
абстрактно-организационного, техниче- 
ского ‘порядка. Идеи, чувства; тем бо- 
лее конкретно-классовая с«направлен- 
ность,—все это ютрицается: Топорко- 
вым как, качества, чуждые искусству. 
Достаточно. проанализировать книгу 
т. Куреллы, чтобы ‘убедиться. в том, 
что приведенное нами совпадение не 
случайно и не единично. кая, 
Так же, каки „Топорков, т. „Курелла 
`мелкобуржуазное искусст- 
крупнокапиталистическое. 
‘буржуа представляет себе 


во, „но не 
яскусство 
боту, как индивидуалистический” ‘акт 
творчества, Индустриализм и искусст- 
во кажутся ему. исключающими яруг 
друга понятиями... Мы же стоим на 
других позициях. Так же как новый 


Вместо утверждения классового ‹ 


совершенных и цёлесообразных 


«техническое» › 


ие ‘иначе, как ручную ра-.. 


человек и его бытовой стиль впорож- 
дены, индустриализмом, так. и н0зо2 
искусство вырастает м ‘уже растет из 
чего же» (стр. 87)1. 

Таким ‘образом, выходит, Что суш- 
ность пролетарского подхода к. быту 
и его оформлению заключается в прн- 
знании индустриализма‘ формирующим 
принципом нового мелсвека, быта и 
искусства: "Нин слова’ ©. классовой 
борьбе, юб. идеях пролетариата, ю’ре- 
волюционном содержании, ‚т. 16. скак 
раз. о том, что в. щействительности 
выступает как. определяющее. Прия- 
цип  индустриализма, выдвигаемый 
т. Куреллой;, есть то же самое, 
«техническое искусство» _Топоркояз, 
есть призыв к деидеологизации ис- 
кусства, к выбрасыванию: его хлаюсо- 
вога: ‘содержания. Этот принципи ведет 


что 


‘к капитуляции перед эстетикой нмяс- 


риалистической 
эстетикой 


буржуазии, перед 
‘произвюдства технически” 
ве- 
щей вместо художественных, про- 
изведений, насыщенных идейным -со- 
держанием. 
Олной из’ характерных ° обобенно- 
стей. этой _ «производственнической» 
установки ° явияется ‘отрицание’. -о б- 
разности, идейности ‘итвор- 
ческих моментов искусства: 

В данном отнеении ‘достаточно .но- 
казательны те принципы «новой жра- 
соты», которые выдвигает т. 'Куреллз. 
Хороши. те. вещи, которые „еделаны с 
минимальной затратой труда {при по- 
маши машины), эксномичны. и гигие- 


‹ничны (стр. 45--46). Хороши тезвещи, 


у которых. все зна ‘месте, все отвечает 
назначению, нет ничего лишнего, (стр: 


`.43). Если свести все эти признаки в 


единство, то мюжно было ‘бы зограни- 
читься ‘двумя’ понятиями-—утиличтар- 
но-функциозальная целесообразность 
и конструктивность. гб 

Нужно; оказывается, прежде-` всего, 
выбросить . ‘искусство и’ ‘украшения, 
ибо новое - искусство, ^. предлаваемое 


1 В связи ос ры необходимо подчерк- 
нуть, что щ книге Куреллыь. утверждается 
оценка мелкобу ия искусства как 
силоь фреатционнюго м крупно-калпитали- 
стического, как  солошь . прогрессивного. 
Известно, чтоб такую оценку выдвигают и 
опюгргетьг ‘буржуазного кон ма 
(см.. натример, книгу Топоркова). Эта 
оценка, в корне неправильна. Она не учи- 
тывает противоречивости мелкобуржуазното 
искуества, его положительных; еоциально- 
протестующих, революционных сторон, ‚Эти 
тендейции ‘феализуютоя во движении‘ по- 
путничества и в” процессе перехода. луч- 
шей части мелкобуржуазных художников на 
стофону: пролетариата. О другой @тороны, 
‘в характеристике буржуазного” кометрукти- 
визма и ‘родотвенных ему течений по- 
добная оценка причерьтвает, нЕ ‘ва- 
гнивзавие буржуазного‘ иснуества, ‘которос, 
`в- чаютноети, выражается в идейном ‘оску- 
дениц, натедааем свое яркое выражение в 
‘практике указанных чечений. -в технициаме, 
в отрицании иекусства. 


к 


Шо 


г. Куреллой, совсем не то, что мы 
эбычто понимаем под искусством. Го- 
воря словами Топоркова {вполне ха- 
рактеризующими позиции т. Курелла): 
«Это не поэзия, не живопись в. преж- 
нем вначении слова, это новое в 
одном смысле искусство». 
Но отношению к этой новой красоте 
технически целесообразной вещи ис- 
кусство и. украшение, ‘употребляя 
выражение ‘на этот раз_не. Топоркова, 
а Корбюзье, «оскорбляют». 

Но ариведем `описание› этой новой 
юрасоты или нового вкуса словами 
самого т. Куреллы; 

«Я ‘разгрузил свою комнату». 

Додей обои с «горошком» и «гобеле- 
зом» из роз и птичек,.. Стены выкра- 
мены в белый цвет. «Красивые» за- 
вки на’ мебели отиилены, лак. сият 
наждачной бумагой-—выступает белое 
дерево. Сорваны занавески с кружева- 
ми— обнажились оконные рамы. Кро- 
вать выкинута ‘из комнаты, остался 
дииц» матрац, под который подведены 
кезлы. Фотографии родственничков н 
крупповой снимок последней окруж- 
ной конференцин-—в печку. На белой 
сте остается лишь большой портрет 
Ленина". Вместо стульев со спинками 
я ноставил две модели, юделанные мо- 
ии друзьями-вхутеиновцами, образ- 
цы стандартной мебели...» (стр. 40). 
Нетрудно установить, что. в процессе 
«фазгрузки» т. Курелла руководство- 
вася ортодоксально-—конструктиви- 
«токими принципами. Он старался ос- 
вободнить каждую вещь и комнату в 
цёлом от всего ` «лишнего» с точки 
зрения. ее непосредственно утнлитар- 
ной. функции. 

Все сложное содержание вещей быта 
н так называемого бытового оформле- 
ния т. Курелла типично почмехани- 
стически. сБел к непосредственной 
утилитарной фунюции, ндеологические 
и эстетические запросы фастворил в 
узко  деляческом понимании ‹прак- 
тичности» и «удобства». 

Тов. Курелла не понимает, что если в 
комнате имеется картина нли роспись, 
если вещь несет элементы зскусства, 
чо оценивать их надо не с точки‘ зре- 
зим гигиены глаза, удобства сндения, 
борьбы с пылью и клопами, а с точ- 
ки арения идеологического соответ- 
ствия сознанию пролетарната, с. точ- 
ки зрения идейно-художественных и 
художественно-агитационных качеств. 
Есаи бы мы’ подходили иначе, тогда 
всякое нскусство подлежало бы’ унй- 


чтожению, ибо оно не несет непосред- 
ственно утилитарной функции: 

В частности, искусство, имеющееся в 
вещах ина вещах быта, вовсе не оп- 
ределяется функционально , утилитао- 
ными свойствами этих вещей. Если 
на атласной материи, которой обит ди- 
ван, изображена счастливая Аркадия, 
то было бы нелепо искать объяснение 
этого изображения. в непооредствен- 
ной’ функции дивана или в его кон- 
струкции. Изображение — счастливой 
Аркадии будет воздействовать и вос- 
приниматься вне непосредственной 
зависимости от удобства данного ди- 
вана как утилитарного предмета. 


Удалить это изображение значит .от- 
нять у вещи способность к художест- 
венно-идеологическому воздействию. 
Возможно, что т. Курелла будет воз- 
ражать против этой оценки его поло- 
жений. Подобно всем конструктиви- 
стам оч будет доказывать, что ‘функ- 
ционально целесообразная вещь, наи- 
более рационально приспособленная 
к выполнению своей непосредственной 
функции, является в то же время на 
основании этих данных «красивой» и 
«выразительной» и т. д. Он укажет 
также, что понимание целесообразно- 
сти как красоты в его теории корён- 
ным образом отличается от буржу- 
азного конструктивизма. 


В чем же по мнению т. Куреллы ска- 
зывается это расхождение? Ведь и его 


теория, как мы видали, целиком стро-* 


ится на принципе: «целесообразность 
красива». Расхождение, говорит‘ т. Ку- 
релла, в том, что «теоретнки совре- 
менной ‘архитектуры  капнталистиче- 
ских стран осуждают всякое искус- 
ство»; в То время как советская архи- 
тектура, учитывая «в первую очередь 
живого человека с его’ индивидуаль- 
ными и коллективными потребностями, 
с его тенденциями развития и его воз- 
можностями», ‘отводнт технике слу- 
жебную роль и создает ‘на основе та- 
кого конкретно’ социального зтонима- 
ния функциональности и целесообраз- 
ностн «людлинное новое искусство». 
Такая постановка вопроса нам уже 
энакома не только по формулиров- 
кам т. Куреллы, но и по работам т. 
Маца, в которых мы находим более 
четкое определенне: Суть его’ сводит- 
ся к тому, что если функционализм в 
капиталистическом искусстве’ (прежде 
всего в`архитектуре) понимается и 
проявляется лишь как технический, 


& Характерный нмер непоследователь- 
нести т, Куреллы. О одной стороны, прин- 
циниальная проповедь «голых стен», © дру- 


той стороны, исключение—портрет Ленина. 


Но эта непоследовательность понятна, Если 
п угоду «новой красоте» т. Курелле сравин- 
тельно нетрудно расправиться с нартинами 
фото,. вилоть До 4«енимка последней 
ору конференции», то те же та 
` ” «новой работы» оказываются 
вымя, как только речь А о 
портрете Леннла. Но ежели т. Курелла до- 
‹ пуокзет портрет Левина, то пачему` иельзя 
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ядом с Лениным поместить портрет Маркса, 
нгельса, Сталина, снимок политбюро и т. д. 
Почему нельзя повесить картину, изобре- 
жающую тю или нное революционное со- 
бытие, социалистическое строительство 
и т. д. Никакой п рмищиани ной (по в0- 
дернаинию н назначению) разницы между 
этнми вещамн и портретом Ленина нет. 


эти и оона: о ‘помощью одного 
заневр заранео обречен на 
неудачу. 


узко локальный принцип, то в абае- 
тарском искусстве в противополюж- 
ность этому утверждается социальная 
функциональнос1®. 

Выходит как будто, в самом деле, ко- 
ренное различие. Однако если врюду- 
мать формулировки тт, Куреллы и `Ма- 
па глубже, то окажется, что различие 
меньше, чем сходство. В самом деле, 
как идеологи буржуазного ‘конструк- 
тивизма, так ‘и тт, Маща и Курелла ис. 
ходят в сущности из одних познций: 
позиций функционализма и механнети- 
ческого понимания искусства. Ови @ди- 
наково' сходятся на одном положении: 
вещь функционально целесообразная— 
красива. Никакой «добавочной» ване- 
ственности для достижения художе- 
ственного эффекта не нужно. 

И только зз порогом этой общей для 
них истины начинается’ расхожденне. 
Оно ‘сказывается в различий тражтов- 
ки самого принципа. функциональчо- 
сти (техническая и социальная). 

Все дело, однако, в том, что мы ве мо- 
жем принять ‘аринцип функционзлиз- 
ма не только в его юртодоксально- 
конструктивистском толковании, во и 
в толковании тт. Куреллы и 'Маца. ' 
Не можем мы этого аделать потому, 


‘что независимо ют «технолотического» 


или «социального понимания принципа 
он содержит в кебе отрицание некус- 
ства как особой идеологической 
практики, отрицание специфического 
качества искусства образности и изео- 
лотичности. , 

В. самом деле, когда авторы теорин 
«социального функционализма» ‘или 
«социальной конструктивностих сохгаа- 
шаются с тезисом: «красота—9это це- 
лесообразность», когда они отрицают 


конкретную идейность, вы- 
явленную посредством ху- 
дожественных образов, нак 


специфический признак ‘искусства и 
утверждают так называемое’ ‹внеоб- 
разное» искусство, построенное на це- 
лесообразно функциональной осфганн- 
зации вещи, то они целиком на позя- 
ции замены искусства «техникой в ор- 
ганизацией». 

Но вся история пролетарского иснус- 
ства есть история борьбы < подобньхий 
теориями ликвидаторского характера. 
В процессе своего становления проле- 
тарское искусство начинает с утверж- 
дения идейной, классовой насыщенно- 
сти художественного творчества в 
противовес мидейному оскудению, фор- 
мализму и технологизму буржуазного. 
искусства эпохи империализма. 
Марксизм утверждает понимание ис- 
кусства как специфического орудия 
ндейно-эмощионального' ваздействия и 
отрицает сведение этой ‚специфично- 
сти к «целесообразности», «функцио- 
нальностн‘н др. понятиям организа- 
ционного характера. . 

Марксизм отвергает ликвидацию ис- 


куоства и его специфихн, отвергает 
«вещизм» и «технологизм». ве 
Поэтому позиции конструктивизма 
функционализма, который защищает 
именно эти антимарксистские положе” 
ния, несовместимьх с борьбой запроле- 
тарское искусство. 
М, конечно, стремление спасти функ- 
ционализм при помощи прибавления к 
нему ‘слова «социальный»  принципи- 
альню ве меняет дела: Е 
Ибо н «социальный функционализм» 
означает по ‘существу ту же о с 
цию скуоства. ^ 7% 
Во избежание всяких  ооращевий 
еще раз подчеркиваем, ‘что никакие 
оговорки сторонников этой теории, 
будто юни в противоположность узко 
техническому функционализму  при- 
энают искусство, существа дела не ме- 
няют. То, что они называют искус- 
ством (социальная целесообразность‘ 
и т. д.), не является искусством < 
маркснстокой точки зрения. Правиль- 
ность этого легко обнаружить на 
ирчктике. 
Мы уже видели, как «новый вкус» 
т. Куреллы потребювал себе жертв в 
виде изгнания ‚ искусства и художе- 
ственного оформления из быта. 
Но ликвидация искусства в наших ус- 
ловнях означает конкретно ликвида- 
цию пролетарского искусства. Объек- 
тивно теория, защищаемая ‘т. Курел- 
лой, является ликвидаторской по ютно- 
шению к пролетарскому искусству. 
Это подчеркивается не только содеёр- 
яжанием того учения Ю «новой красо- 
тё», которое нами было изложено, но 
фактическим отрицанием пролетар- 
ского изоискусства на настоящем эта. 
пе развития. Ни одного слова юб ис- 
пользовании пролетарского изоискус- 
ства в процессе художественного 
оформления быта в книге т. Куреллы 
нет. Более того, защищая свой лозунг 
«голых стен» (т. е. изгнания со стен 
искусства), т. Курелла помимо прич- 
цичмнального обоснования этого ло- 
зувга «новым вкусом» выдвигает в ка- 
честве дополнительного аргумента 
факт ютсутствия революционного (а 
тем более, значит, пролетарского) ис- 
кусства. ‚ 
«Наше требование «голых стен» наши- 
‚мн противниками было названо «иде- 
слогическим преступлением». В нем 
якобы выражается наше отрицание 
идеологической фоли искусства. Наши 
противники говорят, что вместе с ис- 
чезновением икон, трогательных пей- 
зажей и семейных портретов, ксторые 
ими также признаются излишними, со 
стен исчезают и картины, революци- 
онного юодержания», пишет т. Ку- 
релав. 
Однако т. Курелла вовсе не располо: 
жен согласиться с правильностью этой 
критики. Вот как он отвечает; 
«Тут мы должны сказать, что до сих 


‚пор мы 


“революционными 


почти что совсем не знаем 
каротин с подлинно революционным 
содержанием. Лубки, заполняющие фы- 
нок, являются чем угодно, только не 
картинами. И если 
эти мещанские картинки исчезнут из 
комнат комсомольцев, мы, право’ же, 
не будем плакать» (стр. 75). 

Легко заметить, что т. Курелла снима- 
ет принципнальный вопрос д 
продвижении пролетарскогд искусства 
в быт указанием на’ неудовлетвори- 
тельное идеологическое качество луб- 
ка и отсутствие картин «с подлинно 
революционным» содержанием. 

Мы уже неё: говорим здесь о'том, что 


т. Курелла зачеркнул и художествен-' 


ное наследие, лучшие Образцы кото- 
рого должны найти свое место в ху- 
дожественном оформленни коллектив- 
ного и индивидуального быта.” 
Вполне понятно, почему так ‘случи- 
лось. Тов. Курелла оценивает практи- 
ку продвижения художественного на- 
следия` в массы отрицательно. «Мо- 
лолежь ищет ответа на вопрос о 59. 
циалистических формах быта и куль- 
туры, но этого ютвета мы‘ей не да- 
ли—товорит ‘т. Курелла.—Пюскольку 
мы не даем молодежи ответа на этот 
вопрос, она его ищет сама. В исторн- 
ческом музёе, в книгах Толстогр и 
Пушкина, на экскурсиях в подмосков- 
ные дворцы-усадьбы, в театре, на вы- 
ставках картин-—повсюду ей показы: 
вают, как красиво и приятно умел ус- 
траивать свою жизнь прежний гос- 
подствующий класс. Вполне естествен- 
но, что молодежь берет’ оттуда при- 
меры и практически проводит в 
Жизнь. 
А мы еще помогаем ей в этом. «На- 
зад к классикам», «назад к передвиж- 
никам», «изучайте культуру прошло- 
го»-—таковы лозунги в юбласти искус- 
ств» (стр. 11). 

Нетрудно установить, что т. Курелла 
сваливает в одну кучу как извраще- 
ние лозунга юб усвоении культуры 
прошлого, так и положительное. его 
содержание, оценивая художественное 
наследие чисто по-лефовски, сплошь 
отрицательно. Хорошо однако 
известно, что такая оценка не имеет 
ничего общего с ленинским учением о 
критическом использовании культуры 
прошлого. 

Но если лубок плох, а революцион- 
ных картин еще мало, то и из этого 
вовсе не следует спасительность ло- 
зунга «голых стен». Напротив из это- 
го необходимо вытекает лозунг макси- 
мального’ использования имеющихся 
произведений 
линно попутнического искусства как 
действительного ‘средства борьбы про- 
тив мещанской и буржуазной куль- 
туры быта. Другим выводом из этих 
положений является борьба за фазвер- 


тывание пролетарского искусства, за 


‘‹нашей молодой 


пролетарского и под-” 


создание таких произведений, нотэ- 
рые будут вытеснять буржуазно-ме- 
щанское  носкусство в быту. Вместо 
этого т. Курелла снял пролетат- 
ское искусство. 

Указывая положительные примеры 
принципов организации нового быта, 


т. Курелда обращается к архитектуре. 


(см. гл. У. «Надо учиться у новой ар- 
хитектуры»). 
Тов. Курелла 
советской архитек- 
туры», которая учитывает живого ^че- 
ловека н строит «одДинийь новое ис- 
кусство>. 

Сначала кажется непонятным, почему 
т. Курелла предпочитает расплывча- 
тые термины «современная архитекту- 
ра» и «молодая советская архитекту- 
ра». 

Эта неясность быстро однако расшиф- 
ровывается, и указания т. Куреллы на 
журнал «СА», в котором развиваются 
«новые идеи», показывают, что под 
«молодой советской архитектурой» он 
имеет в виду конструктивистов. 
Такой выбор оправдан всем характе- 
ром теорий т. Куреллы. Достаточно 
сравнить документы «ОСА» с его ут- 
верждениями, чтобы убедиться в этом. 
И в области архитектуры, 
других областях, т. Курелла предпо- 
чел конструктивизм принцииам и прак- 
тике пролетарских архитекторов. 

Он подменил наше противопоставяе* 
ние пролетарского искусства буржуаз- 
ному противопоставлением ‘«современ- 
ного» (последнее слово капиталисти: 
ческого стиля) буржуазного искусства 
мелкой буржуазии. 

И, ‚разрешая это противопоставленне, 
т. Курелла, разумеется, склоняется ‘ма 


призывает учиться у. 


как ив’ 


+ 


сторону «современного р 9» > 


искусства. ` Г 


«Помещения, оборудованные прн тю. 


мощи бовременного буржуазного жи. 


лищного искусства, более близки к 
нашим целям, чем старая, затхлая, с®- 
рая «украшенная» фигурами ин карти- 
нами мелкобуржуазная. квартира» (стр. 
75). Так, вопреки ‘всяким оговоркам, 
т. Курелла подтверждает, что выдви- 
гаемая-им «новая красота» есть ме 
что иное, ‘как совокупность принципов, 
м качеств современного буржуазного 
оформления’ быта ‚или, точнее, буржу- - 
азного конструктивизиа, ие 
искусство. 


В таком случае понятно, почему т. 


Курелла’ снял пролетарское искусство, 
почему юн стоит.за\<голые стены», по: Е: 


` 


‘чему юн`выбросил пролетарское клас- 


совов. "содержание. борьбы за вовый 


быт, Но понятно’ также и то, что ‘вы-. 
двинутая им теория есть антимаркси-. 


стская ео атиескам, эдиквидатер” 
ская` теория. <“ `”. \ 


” Только разоблачив н разрушив эту. 


теорию, можно правильно поставить. 


‘вопросы пролетарского искусства’ быта. 
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‚ В. Воблый. Б. Саучек 


ЧТО ВЫЛУСКАЕТ 
_ ВСЕНОХУПОННИК 


„Какое ‘внимание: уделяет’ коопе= 
ратив «Художник» массовой художест- 
венной мродукции и на какой высоте 
стоит его идеологическое руковод- 
ство ‘производством. этой. ‘продукции 
установлено бригадой, организованной 
по постановлению. Мособлрабиса мест- 
комом. кооператива «Художник». 

В производстве. «фабрики. «Лепка» до 
сих пор. остается целый ряд юбразцов 
старой скульптуры, так называемой 
«гумовшиных, ‹опроводящей своими 
формами чуждую. идеологию и-пфи- 
вивающей. мещанские. . художествен- 
ные вкусы. Этн юбразцы в. свое. время 
(ноябрь 1939. г). просматризались юпе- 
циальной комиссией, созданной Всеко- 
художником. Значительная часть..мо- 
делей была оставлена в. производстве 
лишь до 1 апреля 1931 г., т. е. до 
предполагаемой замены ‘их новыми 
советскими моделями, . о ; 
Однако все ‘условно изъятые модели 
производятся ую сих пор, так как 
«Лепкой» получено лишь 28 вювых об- 
разцов. К этим «условно» „изъятым 
моделям относятся крайне безпрамот- 
ные, «рыночные», безобразно окра- 
шенные «под натуру»: «медведь на 
скале», копилка «кошки», аквариум с 
фигурой. медведя, копилка «поп», сма- 
зывзающая классовую /рюль духовенет- 
ва, группа «бык» Пажильцова, фигу- 
ра. полуголой «арабки» с широкой 
саблей в руках и слащавая фигура 
некой «дамы с зеркалом». 
Все’ эти ‘образцы. пропитаны реакци- 
онно-мещанской идеологией, прикры- 
той «аполитизмом», иногда же откро- 
еано ‘культивирующей буржуазные 
взгляды на женщину и идеализирую- 
щей кулацкую деревню (группа Па- 
жильцова с фигурой кулака, «укроща- 
ющего» быка). 
Кроме «условно» изъятых вещей, до 
последнего ‘времени производятся и 
образцы, безусловно изъятые комис- 
сией, как например, копилка—голова 
негритянки с окрашенными в толубой 
цвет глазами, И совершенно безобраз- 
ная по выполнению копилка — сова. 
Из остальной продукции, выполняю- 
щейся по ‘старым образцам, совершен- 
но неприемлемыми надо признать та- 


кие в художественном отношении бе- . 


зобразные модели, како «гармонист» 
работы Белобородова—явный кулац- 
кий сынок. = : 

Не менее идеологически ‚ чуждыми 
являются, слащаво  сантиментальные 
фигуры: мальчик в громадной кепке с 


‚ фотоаппаратом в руке, томная жен-. 
щина, стоящая у камина, Некая идеа-_ 


лизироваиная «пёйзанка». в платье с. 


„ ТЕИСТИПЬЩИЦА < 
(ЧЕРНИЛЬНИЦА) 


корсажем, держащая в руке серп, под- 

ставка для. зеркала, с. фигурами клоу- 

нов, ‹украшающая» раму для настольз 

ного зеркала, ‹ полунагая ‚ женщина 

ит. д. - Г} 

Крайне „отрицательными являются в 

большом. . количестве выпускаемые 

«Лепкой» зазы для цветов, исполнен-: 
ные в стиле модерн, по образцам. 
90 гг. прошлого века, а также пепель- 

ницы и другие предметы быта, произ- 

водящиеся в керамической мастерской, 

шовинистическое оформление которых .- 
вполне соответствует лозунгу, «само-. 
державие, православие и народность». 
Среди более или менее приемлемых 
по содержанию новых образцов, сде- 
ланных по новым моделям, есть, одна- 
ко, несколько моделей, приспособлен- 
чески прикрывающихся .«внеклассо- 
вой» тематикой или ‚даже просто «со- 
ветским» названием, по ‘существу же 
протаскивающих ту же реакционную 
буржуазную идеологию. К таким моде- 
лям надо отнести прежде всего ‚чер- 
нильницу Степаняна под названием 
«Текстильщица», где эротически пода- 
на выхоленная женщина из восточного 
гарема в легкомысленном наряде. 

Не менее сомнительным является 
«гармонист» Маубера с его разудалой 
физиономией морально разложившего- 
ся парня-чубаровца. , 

Правление кооператива. «Художник». 
не делает никаких шагов для выпрям- 
ления идеологической линии в массо-. 
вой скульптуре, выпускаемой ‹«.Леп- 
кой». Политически вредная и антиху- 


Худ: Степанян 


`дожественная продукция не изъята. 


Мало того, член правления Сахароз 
вычеркивает из докладных записок от- 
дельных работников правления те ме- 
ста, которые настаивают на новом 
идеологическом руководстве, на шрия- 


‚лечении советской общественности, 


работников пролетарского изофронта, 
рабочих предприятий, Комакадемии и 


‚ Др. Такого рода записки кладутся 


под сукно. 
Выводы напрашиваются сами собой... 
Слелать их должна вся пролетарская. 


‚ художественная общественность, _ 


А, Хитров 


ВЫЛАЗКА ОХТа у 


Бюрясв © буржуазными м ‚мелко- 
буржуазными теориями на. идеологи: 
ческом «фронте, беспощадно.” разобла- 
чая оппортунистов, пролетариат одер- 
живает победу за победой. На  изо- 
фронте, как и на других фронтах 
классовой борьбы, пролетарские кад- 
ры объединяются, консолидируются, 
становятся все, более. боеспособным 
ведущим отрядом. 

Но. враг не, добит, его отдельные вы- 
лазки.юб этом свидетельствуют. 
Одной из. таких вылазок является ор- 
ганизация ‘идеологически чуждого. нам 
«Общества 
ыы (ОХТ), созданного в июле 11981 г. 
Не, решаясь вступить в. ‘открытый 
бой, инициаторы ОХТа всячески уви- 


ливали, от публичных выступлений, за- ; 


являя, что они хотят «заняться прак- 
тической ‘работой, а не разговорами». 
Теоретически непрамотная дек. ларация 
ОХТа ксостряпана из отброшенных 
жизнью ‘остатков «октябристской» про- 
граммы вперемежку с отжившими 
установками `АХРа эпохи восстанови- 
тельного исридда. | 

Пункт № 2 декларации гласит: 
«Главной ‘задачей объединения 
дожников-текстильщиков является со- 
действие успешному зыполнению 
промфинплана текстильной промыш- 
ленности по инний качественных пока- 
зателей». 

Итак, речь идет только о качествен- 
ных показателях. О том, что худож- 
ник, владея мощным ` идеологическим 
орудием воздействия на массы, дол- 
жен драться за. выполнение пятилетки 


в4 года,.за индустриализацию и кол-. 


лективизацию и т. п., т, е. быть актив- 
ным участником классовой борьбы и 
соцстроительства в целом, об этом в 
декларации ОХТа нет ни слова. охт 


попал в «октябристское» болото и, как - 


и «Октябрь», отрицает идеологиче- 
скую функцию. искусства. Разве ‘ох- 
товские «качественные показатели» не’ 
смахивают ‘на «октябристское» «функ- 
циональное' качество вещи?» 

В пункте 16 ОХТ ваявляет: 

я «Поскольку текстильный  рисунок— 
рисунок производственный, мы наряду 
с художественными (какими? А. Х.) 
проблемами ставим производственные 
задачи: четкое технологическое ‘обос- 
нование композиции, рационализацию 
рисунка и способов его ‚ воспроизве- 
дения в ‘материи. Учет и применение 
всех зовейших` достижений в области 
техники художественного 
ния лкани. Лозунг «за овладение тех- 


никой» должен стать "боевым лозун- 


пом художников Текстильщиков. “Мы 


” Лозунг 


художников-текотильщи>.. 


ХУ-, 


ния, 


оформле- = 


за техническую рекоаструкцию 
нического рисунка». 
Здесь омять-таки ОХТ неграмотно, ка- 
рикатурно ‘повторяет «октябристские» 
установки, ‘пытаясь прикрыть’ свою 
оппортунистическую ‘сущность лозун- 
гом партии и нагло его извращая. 
«за овладение техникой» 
один из основных лозунгов партии в 
рекочструктивный ‘период. Пролетар- 
ские художники при помощи своего 
оружия — искусства = должны драться: 
за проведение этого-лозунга-в жизнь 
А что делает ОХТ? 
Неумело прикрываясь: лозунгом пар- 
ти, ОХТ делает попытку переключить * 
работу художника на работу ‘инжене- 
ра. Он пытается. ютнять. у пролетариа- 
та в ответственный ‘момент классовой 
борьбы его мощное оружие-чискус- 
ство: 
Рева: ео свою платформу 
«тематикой наших одней», ОХТ заго-, 
ворил. языком... АХРа. эпохи: восстано-, 
вительного периода. 
Пункт. 3-й говорит: «Учитывая <спеця- 
фические особенности текстиля и. его 
применения в быту, ‚активное. участие 
художника-текстильщика в феволюци- 
онной практике рабочего класса долж- 
но выражаться в использовании тка- 
ней для агитационного. воздействия на 
потребителя ° путем насыщения 
композифни тематикой ча-. 
ших дней». к : 
И далее в п. 4: «Мы считаем, что эмо- 
циональная сила текстильного фисун- 
ка только тогда будет полностью под- 
чинена задачам социалистического 
строительства, когда наряду с совет- 
ской тематикой будет создан соответ- 
ствующий ей стиль». . 
Тут налицо недиалектическое, свойст- 
венное АХРу, разделение формы и со- 
эржания. ОХТ в’ своей творческой 
работе хочет исходить не из ‘содержа- 
ния, ‘а из «насыщения композиции Те? 
матикой». 
Некоторые `‹идеологи» ОХТ,` работни- 
ки художественного” совета Всесоюз- 
ного хлопчато-бумажного’ объедине- 
идут дальше, утверждая, что в 
текстиле, собственно говоря, должна 
быть даже и не тематика, а «эмблема: 
тика»” (2!) НБУ Я 


тех- 


"не сложит оружия и будет 


Пюсле ‘этого ‘неудивительно, что. нах. 
техстильным рисунком рёботали «мо: 
дерниеты» ит; п, буржуазные худож. 
ники, которые, уступая иногда‘ требо- 

ваниям соЗетской тематики, зводили в 
рисувок звездочки, серу, молоточ- 
ки. ° ь[ О 3 *- 


Заявляя, что ОХТ не противопостав-. 
ляет себя РАПХ и наряду с ‘ней яв- 
ияется пролетарской организацией, 
охтовские\ рукозодители вто же вое:- 
мя в И. 9-м декларации ' предлагают 
«сотрудничество в работе группиров- 
кам, ‘разделяющшим нашу“ (охтовокую. 
АХ идеологическую ‘установку...» 

Иными ‘словами ОХТ именно и пыта-- 
ется противопоставить ‚ себя РАПХ. 

Этот вопрос стоял ина заседании ху-. 
дожественного совета ‚ Всесоюзного". 
хлопчато-бумажного объединения, , где ; 
говорилось о необходимости погло-. 
щения ОХТом текстильной секии”. 
РАПХ. хех 


Иво ли ОХТа получила. правильную: 
политическую ‚оценку на .диспуте, орз 
ганизованном студентами текстильного 
института 14 ноября, где была ‘разо- 
блачена и чуждая охтовская идеоло- 
Гия. к. 
Выступления ` студентов ‚и . членот ., 
РАПХ, детально разобравших теорию 
и практику ОХТа, доказали, что 
ОХТ ничего общего с задачами созжа-, 
листического строительства не имеет 
и является идеологически. чуждой. 02- 
ганизацией. *& 


‚Охтовоские идеологи пытались  защци- 


щать позицию ОХТа. Черняков (один. 
из «идеологов») восклицал, что «тех- 
ника-—9это будущее» и вопрошал:. <по- 
чему „вы боитесь техники?» ‚Котов, 
ударяя себя в. прудь, просил поварить. 
ему на слово, что. ОХТ—юрганизация, 
пролетгрская, так как в ней состоит 
он (Котов), являющийся старым рабо-. 
чим. 


`Собрание приняло резолюцию, харак- т 


теризующую ОХТ -как чуждую орга-. 
низацию, выросшую на. почве, подрго-, 
товленной, «Октябрем». к 
В первом же своем выступлении охг 
потерпел жестокое поражение. Но не- 
сомненно, что отдельные вылазки чу-. 
жаков, в частности «октябристские фе-.. 
цидивы», будут иметь место и в даль-. 
нейшем. Пролетарская общественность. 
иродоч- 
жать разоблачение и борьбу с чужды- 
ми пролетариату идеологиями. 


РАПХ ОБ ОХТе.. 


| |. + 


> - Общее собрание“теюетильной секими РАПХ, рассмотрев ‘декларамию охт, ‚пренв» а 
к выводу, что установки декларации. являютея вульгарным, эклектическим, " ; 
ципным `об’единением «октябристоеюих загибов» с староахровским пониманием задач. ‘иво’ 


искусства. 


Декларация является ‘ироводниюом 
ваясь фразами о служении социалистическому. строительству, 
деле отнимают у текстильного рисунка его идеологическую роль. 


›во-враждебной идеолотии. Прикры?' -^ 
авторы. декларация из. 


траеную ОХТ является польткой создать новое художественное облкество, “ 


враждебное РАП 

‚ ^ Защита. таких, 

в рядах РАПХ. Поатом: 
Вакане, Хайкина, Г: в 


была признана собранием несовместимой ‹. пребълвалей: 
‹<обрание позтавило волрое об Дни, Сор, Котова, _ 
елициной, 'Ворбумава, Плелпновой ‘и 
Секретариал. РАПХ. резолюцию токстильной секции одобрил... 


ем". 


Назойливый народ—эти мар- 
кизы ‘< попугайчиками и ‘пветочкамн. 
„Давно выброшенные из жизни, забы- 


тые всеми, даже «лучшими» худож- 
чиками из ОМХа и ОХРа, они все 
же ухитряются пролезать в советское 
искусство и появляться перед широ- 
кими массами, как^ни в чем не быва- 
10. И удивительнее всего то, что. им 
3 этом содействуют самые настоящие 
и выдержанные коммунисты: директо- 


вр 
3 номере 4 журнал «За пролетарское 
искусство» поднял вопрос о халтуре, 
гпраничащей с вредительством, наблю- 
дающейся в рисунках на советском 
фарфоре., Пример — Дулевский завод, 
продукция которого подвергалась 
резкой критике на страницах журна- 
ла. . г 
Иосле этого состоялось торжествен- 
#0е заседание художественно-полити- 
ческого совета Дулевского завода, с 
представителями от райкома ВКП(б) 
и Коммунистической академии, на ‘ко- 
тором торжественно были похоронены 
все сувениры прошлого — маркизы и 
цветочки, детища бывшего заводчика 
Кузнецова, и заменены революцион- 
но-тематическими рисунками: кЗавер- 
апим дело Ильича», «Культпоход», 
«Пионеры», «За сплошную». и. др. 
Но—увы! Торжественная клятва’ хо- 
зяиственников о поддержке револю- 
ционной тематики и борьбе против 
идеологически чуждого рисунка «раз- 
билась о быт»: через 3 месяца Кв сен- 
тябре) ‘мы видим, что в продукции 
Дулевского завода вновь Фжили ‘по- 
хороненные рисунки, а новорожден- 
ные — были похоронены. 

Тт. рабочие! Дирекция фабрики 
считает, что вам необходимо „юбо- 


ваться «парижскими красавицами» в. 


декольте, в завитушках, < цветочка- 
ми, сошедшими. с картин. художника 
Буше: 18 века или с обложек туалет- 
ного. мыла «Вечная молодость» Ралле. 
'Это «новая» продукция’ Дулевокой 
фабрики. Су у 


Для ‘колхозников та же ‘дирекция 
‚ фронтов р „производственно-бытового 


_ искусства. Консефватизм его не- толь- 


преднавначает ‘продукцию с незабул- 
«ами, изящными и нежными или едва 


‚ дистанции 


ра заводов, трестов он секретари яче- 


'Борьба за новый фисунок и 


г. дОСУЖИЙ 


МИВЫ ЕЩЕ 
МАРКИЗЫ! 


распустимиимнся бутонами роз. Для 
«любителей» есть прекрасные райские 
птицы и попугаи. Есть большой выбор 
тихих семейных сценок; Нет чнедо- 
статка в петушках и курочках с 
цыплятами. 

А все вместе находится на огромной 
от советской действитель- 
ности, 

Такова продукция Дулевского завода, 
идущая на’ советский рынок в ‘угоду 
мещанам и в той или’‘иной степени 
формирующая вкусы рабочих и кол- 
хозных масс, 

К этому приводит деляческое и хво- 
стистское руководство хозяйственни: 


ков'завода и треста. 


Новые рисунки, политически‘ актуаль- 
ные и художественные, с точки зре: 
ния этих’ хозяйственников не рента- 
бельны: на них больше затрачивается 
рабочего времени в производстве, чем 
на те, о которых шла речь выше, и 
кроме того они менее ходкий това. 
Поэтому какой смысл их выпускать? 
Так руководство фабрики идет по ’ли- 
нии наименышцего сопротивления, за- 
бывая, что художественный фарфор 
—не только материальное производ- 
ство, но и носитель ‘идеологии, что 
вопрос о рисунке на фарфоре — важ- 
ное политическое дело. 

Надо же понять, что недооценка это- 
го со стороны хозяйственников очень 
близка к идеологическому вредитель: 
ству! 

новые 
формы посуды; которая ведется на 
производстве между передовой частью 
художнической молодежи и старымн 
реакционными мастерами,—есть клас- 


<овая борьба, идеологическая борьба. 


Художники и хозяйственники, ‘поддер- \ 
живающие старые формы посуды, ста- 
рый, вбвками культивируемый_ “дворян-. 
ством и буржуазией рисунок и пота- 
кающие ‘мещанским и буржуазным вку- 


‘сам покупателя, объективно являются 


проводниками ‘враждебной’ пролета- ‹ 
риату идеологии. ы 


° Фарфоровое производство ‚Является 


одним из отсталых, консервативных 


что хозяйственники, 
полнтнчески близоруки н. даже не 
только з том, что нет новых кадров 


ко 3 том, Здесь 


художников. Само’ производство, с 
его устойчивыми н трудно сменяемы- 
ми формами мосуды и традициями 
малокультурных и аполнтичных  ста- 
рых. мастеров, ухудшает это поло- 
жение. 

Нужна большая напряженная работа 
по всему фронту производства, чтобы 
сдвинуть дело с мертвой точки. 


Нужно провести борьбу не только с 
консерватизмом хозяйственников м с 
недооценкой ими ` идеозотнческого 
значения продукции. Необходима. так- 
же н политически воспитательная ра- 
бота среди самих рабочнх завода, ко- 
торая сделает их зктивными участии- 
камин в борьбе за новое художествем- 
ное оформление 
нец, особенного внимания заслуживает 
вопрос о художественных кадрах — 
основных и обслуживающих произ: 


водство — ремесленно - технических. 


Здесь нужны и широкое идеодогиче- 
ское воспитание и более узкая про- 
фессиональная работа в подготовке 
кадров производственного искусства: 
Необходимо фазвернуть борьбу среди 
художийков против эстетико-приклал- 
нических‘ традиций и навыков, © од- 
ной стороны, и формально-беспред- 
метнических тенденций-—с другой. Этих 
недостатков в практике художников 


производства фарфора еще очень 
много. 
Помещаемые здесь рисунки ‘показы- 


вают, как много еще нужно художни- 
ку поработать, чтобы: достигнуть и 
идеологической м `формально-техни- 
ческой четкости и ясности, не владая 
в то же время в формализм и схема- 
тизм. 


Изосекция Коммунистической акаде- 


мии уже включилась в работу произ-` 


водственных искусств по линии стекло: 
фарфора. Необходима апирокоя 06- 
щественная поддержка’ этому делу со 
строны РАПХ, ГАИС и других об- 


яцественных организаций и учрежде- 


ний, которые своим активным участи- 
ем помогут значительно ускорить до- 
вольно трудный и сложный процесс 


внедрения революционной советской. 


тематики в художественное оформле- 


ние продукцин. _арфоровога. ‚ произ- 


водства. 


фарфора. И, нако-` 


и 


Ник. 


ПЛАКАТ В БОРЬБЕ 


ИЗОГИЗом выпущен ряд плака- 
тов на тему об общественном питании. 
Однако эта продукция по своим иде- 
ологическим и формальным качествам 
не отвечает тем боевым задачам, ко- 
торые стоят перед нами в области ре- 
шительного улучшения общественного 
питания. 

Возьмем для примера несколько пла- 
катов. В плакате «Ударим по недостат- 
кам общественного. питания» худож- 
ники Иванов и Мочальский изобража- 
ют грязную столовую, столы © раз- 
бросанными на них объедками и гряз- 
ной посудой. Какие-то горшки стоят 
даже на полу. Обслуживающего персо- 
нала нехватает. У дверей столовой 
длинная очередь. Плакат призывает бо- 
роться с этими недостатками. Как? 
Художники не находят иных форм по- 
каза этой борьбы, кроме изображения 
марширующей с лозунгами колонны 
людей. От таковой «трактовки» 
художникам давно пора отказаться и 
показать конкретную борьбу с недо- 
четами общественного питания, дейст- 
венно звать на эту борьбу. 

Плакат худ. Ворон-—кВ коллективном 
хозяйстве строй коллективный быт»-— 
в верхней своей части показывает ку- 
хню, где женщина выдает обеды © та- 
ким сердитым лицом, как будто обе- 
дающие ей смертельно надоели, она 
даже отвернулась, подавая тарелку 
пришедшей за обедом женщине. Дру- 
гая, несущая тарелки, повидимому, со- 
бирается ими жонглировать. Быстро- 
ты. и аккуратности в ее работе не вид- 
но. 

В нижней части плаката изображены 
ясли: несколько маленьких детей чин- 
но сидят на полу, ими никто не запи- 
мается, у них нет даже игрушек. Поэ- 
тому понятно, что у женщины, кото- 
рая привела детей, такой растерянный 
вид, она не внает, что ‘делать—оста- 
вить ли ребят в яслях, где ‘ими никто 
не занимается, или увести обратно. 
Плакат худ. Эльского У «колхоза на 
подях—кухня-передвижка помогает 
промфинтлан выполнить с излишком» 
показывает тот момент, когда колхоз- 
ник получает в поле горячую пищу. 
Но этого недостаточно. Плакат не 1о- 


казывает организованности труда и 
быта колхозников. Во время обеда 
продолжают работать  трактористы. 


Колхозники сидят и едят, как попало. 
Плакат не зовет. Он иллюстративен. 
Мы знаем массу примеров хорошо ор- 
ганизованного юбщественного питания 
на полевых работах. 

Плакат худ. Бри-Бейн «Работница, бо- 
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ОХ НА ПОИЯ 
КУХНЯ-ПЕРЕЛВИЖЕЙ: 
ПОМОГОЕТ. ПРОМФИНЛИАН 
ГРИЗЛИШКОМ. 


ЗА 
ОБЩЕ- 
СТВЕННОЕ 
ПИТАНИЕ 


планат 
худ. 
Эльснкого 


рись за чистую столовую» отличается 
тем существенным недостатком, что 
работница; изображенная на плакате. 
пробует пищу прямо из кастрюли, а 
не из особой тарелки. Получается, что 
плакат, призывающий к чистоте, в то 
же время пренебрегает элементарными 
правилами гигиены. 

В плакате худ. Завьялова «Чистой 
кухней и чистой столовой сделаем пи- 
щу вкусной и здоровой» хорошю пока- 
зана уборка пола, но котлы в кухне 
расположены беспорядочно. Недостат- 
ком плаката является также и то, что 
столовая дана как бы нарочно ‘«для по- 
каза» пустой. Художник, повидимому, 
убежден, что чистой столовая во вре- 
мя обеда быть не может. Столювую на. 
до показать в действии, во время обе- 
да. Несмотря на расставленные по ‹то- 
лам цветы, у зрителя, который внима- 
тельно рассмотрит пустую столовую, 
непременно возникнет сомнение в том, 
действительно ли изображенная столо- 
вая является вполне гигиеничной: ведь 
на столе стоит только один стакан и 
рядом нет даже полоскательницы, ку- 
да можню было бы слить остатки воды 
и гдё обедающие могли бы выполос- 
кать -такан. Кроме того, у тарелок 
л®;ат неполные приборы — нехватает 
ножей, и это также нарушает пред- 
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ставление о рационально поставленной 
образцовой столовой. Недостатком 
плаката является и перегруженность 
его лозунгами. Кроме юсновного ло- 
зунга, художник поместил еще’ два 
лозунга на стене столовой. 

Можно было бы привести еще ряд 
примеров. Все они говорят о том, что 
художник еще нелюстаточно знает кон- 
кретные достижения, конкретные не- 
дочеты общественного питания и не 
умеет действенными методами агити- 
ровать за новый общественный быт, за 
культурную революцию. Мы строим 
ряд фабрик-кухонь и общественных 
столовых. На заводах-гигантах развер- 
тывается целая сеть учреждений юб- 
щественного питания. Может ли быть 
питание рабочих гигиеничным и здо- 
ровым, если мы не будем бороться за 
то, чтобы рабочий обедал в культур- 
ной обстановке, чтобы все обедающие 
были обеспечены приборами, чтобы 
они не мешали друг другу, чтобы в 
столовые обедающие не допускались в . 
галошах и пальто, чтобы перед едой 
мылись руки и т. п. Пренебрегать 
такими «мелочами» нельзя. За куль- 
турную обстановку должен агитиро- 
вать плакат, он должен бить по жон- 
кретным недочетам, бороться за кон 
кретные мероприятия. 


Макет журнала Е. Шушелево 
Тнраж 15.000 Эка, 
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2 РАЗА В МЕСЯЦ 


ОБЪЕМ }ЗНУРНАЛАЫ— 
2 ПЕЧАТНЫХ ЛИСТА 


каждый номер журнала иллюстрируется и 
имеет . цветную вкладку 


на год — 7р. 50 коп. 
ПОДПИСНАЯ На 6 мес. — Зр. 75 коп. 
ЦЕНА: отд; номер — —р. 35 ном. 


подписку и деньги напра- 


ПОДПИСКА 
влять во все местные отде- 
ПРИНИМАЕТСЯ: ления и о Зины ННЫГО. 


центра на местах, их уполномоченным и в ме- 
стные почтовые отделения 


ннурнал 
борется 


за: 


идаологически насыщенное, боевое, партийное, массовое, классо- 
вое пролетарское искусство, всей силой своих изобразительных средств 
ведущее борьбу за социалистическое строитёльство, ударничество, за 
социалистическое соревнование; большевистские ‘темпы, культурную 
революцию и социалистический быт; 


Цена 35 коп. 


за ленинизм в теории и практике искусств. За овладение мето- 
дом диалектического материализма; 


за сплочение рядов пролетарских художников в борьбе за гене- 
ральную линию партии в социалистическом строительстве и в искусстве; 


за широное развертывание самокритики, преодоление всех ошибон 
в теории и практике работы РАПХ; 


за сплочение всех действительно революционных художников во- 
круг задач социалистического строительства и борьбы за пролетарсков 
искусство. Перестройку работы лицом к творчеству, к производству. 
Развертывание конкретной критики. Перевоспитание . попутнических 
групп и превращение их в союзников пролетариата; 


за массовое самодеятельное искусство—базу пролетарского искус-, 
ства, За орабочение РАПХ; 


за привлечение широких рабочих масс’к обсуждению вопросов 
искусства. важнейших задач и мероприятий на фронте искусств, для 
обсуждения и оценок проектов выставок, художественных произведе- 
ний и предметов художественного оформления быта; 


за ознакомление широких масс трудящихся с искусством наро- 
дов СССР; 


за интернациональную связь революционных художников всего 
мира. 


против 


правой опасности, медлительности в перестройке, отрыва теории 
от практики, некритических заимствований, всякого рода эпигонства, 
реставраторства и всякого формализма; 


против «левого» загиба, недооценки работы с попутчиками, меха- 
нистических установок в искусствознании; 


° против примиренчества к правой опасности и «левому» загибу; 


против гнилого либерализма в теории и в практике искусств, 
беззубости по отношению к вылазнам классового врага, к. идеологиче- 
скн вредной продунции. . хх 


